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Introduccién 


Ciertamente que una de las areas de /as artes graficas en las que se 
ha logrado gran avance tecnoldgico es en la fotocomposicién. Es- 
tos sistemas, dfa con dia, ofrecen nuevas soluciones técnicas, lo 
que hace posible obtener mayores calidades respecto a definicién 
grafica en las formas tipogrdficas y, lo mas importante, alcanzando 
velocidades de produccién extraordinarias. Estos avances son tan 
frecuentes y significativos que no serfa extrafo que, al momento de 
escribir estas I{neas, el termino tecnico “fotocomposicién" sea dese- 
chado y sustituldo por otro que represente a un sistema mas solfisti- 
cado. 


Por el momento podemos decir que en nuestro pais existen algu- 
nas casas que prestan servicios de sistemas muy modernos de foto- 
composicién tales como los llamados de “tercera generaci6n" (que 
utiliza rayos catédicos en su unidad fotografica), o hasta los de 
“cuarta generacién" que utiliza rayo laser. 


En el presente trabajo nos ocuparemos del sistema de fotocom- 
posicién que existe en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, espe- 
cificamente def Compugraphic MCS10. Este sistema es de tercera 
generacién pues trabaja con tubo de rayos catédicos en su unidad 
fotografica. 


EI! servicio que se da en la escuela se limita, en primer lugar, a los 
requerimientos del departamento de diseno, y después al de los 
alumnos en general. 


Durante el proceso, desde presentacién hasta entrega y correc- 
cién de galeras, se perciben ciertos problemas concernientes a falta 
de Informacidn técnica por parte del interesado de tal modo que en- 
torpece el servicio, provocando ademas, pérdidas de tiempo y dine- 
ro. Esto lo vemos cotidianamente ya que laboramos en el depar- 
tamento de disefo de la ENAP. 


Una solucién a esto es, en definitiva, la elaboraci6n de un ma- 
nual-catalogo que contenga informacién técnica respectiva al pro- 
ceso previo de ediciédn y un muestrario de las diferentes opciones 
tipograficas de composicién de modo que ei interesado pueda cal- 
cular y visualizar sus trabajos y claro, quede satisfecho con los re- 
sultados. 


La primera parte de nuestro trabajo corresponde a la investiga- 
clén, que comprende: orlgenes de !a comunicacién grafica, impor- 
tancila de la tipograffa en ésta, evolucién de Ja composicidn 
tipografica, surgimiento de la fotocomposicién y su importancia, el 
sistema Compugraphic MCS10, y al final presentamos el contenido 
y propuesta grafica del manual, esperando que dicha propuesta sir- 
va de punto de partida para laelaboraci6n real de los originales para 
la reproduccién del mismo y, previa autorizacién oficial, pueda dis- 
tribuirse y cumplir con su cometido. 


Capitulo 1 


Papel de la tipografia en la comunicacién grafica 


1.1 Origen de los cédigos de comunicacién 


Desde el preciso instante en que ef hombre prehistérico tuvo la ne- 
cesidad, o mejor dicho, la idea de unirse en grupos mayores para 
enfrentar fos rigores e inclemencias de su mundo, en su mente na- 
cla el empefo por comunicarse. En su calidad de erectus ya habla 
logrado el portento de “liberar' las manos y con ello desarrollar su 
sentido del tacto. Al explorar y experimentar todo lo que le rodea va 
adquiriendo la capacidad de distinguir y aislar. Reconoce diferentes 
formas, tex.uras y pesos estableciendo asi una estrecha convivencia 
con los elementos y la materia, al tiempo que Jes otorga un lugar es- 
pecial en su vida. Ya podia tratar de explicarse su mundo, y para ha- 
cerlo requiere compartir ese esfuerzo y esa explicacién. Necesita 
comunicarse. 


En su necesidad de expresarse, el hombre tiene que esforzarse 
por lograr una abstraccién de los fragmentos que componen su 
mundo de percepciones, de experiencias y de su imaginaci6én, para 
_ poderios detener y retener en un "espacio-tiempo”" inmediato. Asi, de 

este modo, se establecen los primeros cédigos de comunicacién y 
con esto el hombre se consolida como "ser social’. 


"Es el largo proceso de socializacion; de compartir con sus com- 
tempordneos todo lo que homos sapiens ha visto, lo que sabe y lo 
que piensa. Es un proceso de comunicacion con los demas -ia co- 
municaci6n como génesis de ja comunidad, que se define por lo 
que sus miembros tienen en comun- gracias al cual su legado se ex- 
tlende hasta !os hombres que deberian sucederle" (1). 


Podriamos reflexionar un poco en lo anterior para entender bien 
el proceso de comunicacién ademas de que debemos estar cons- 
clientes de la importancia de los codigos para el desarrollo de dicho 
proceso. 


La palabra hablada pertenece a la codificacién fonética del mis- 
mo modo que la palabra escrita pertenece a la codificacién grafica. 
Entendamos “que si el cdédigo fonético sire a !a voz humana desde 
la emisi6n de palabras hasta su recepcién auditiva, el codigo grafico 
sirve a la vision, desde la inscripcién de las palabras sobre una su- 
perficie duradera hasta la percepcidn dptica del lector’ (2). Dos me- 
dios diferentes de expresar las mismas ideas, sentimientos, 
acciones; es decir, un eje comun con dos salidas alternativas. Vea- 

_mos el siguiente esquema: 


aae >—— Cédigo fonético— Auditivo——, io 
Experiencia____emisor. Receptor: 


Vivencia .. | . 
Cédigo grafico 





Visual — 


Se aprecia que el esquema propuesto es también una manera 

_. bastante sencilla de ilustrar el proceso comunicativo, de modo que 

aprovechamos para citar algunas definiclones de comunciacion. Eti- 

- molégicamente, comunicar significa “poner en comun", y partiendo 

de esta esencia Wulf D. Hund dice: "comunicacidén significa, en pri- 

mer lugar y en un sentido amplio, todo intercambio de noticias entre 

_dos o mas interlocutores" (3). También Paoli: "Entiendo la comuni- 

cacién, como el acto de relacioén entre dos o mas sujetos, mediante 
el cual se evoca en comtin un significado” (4). 


Quiza podriamos citar otras muchas definiciones o incluso fabri- 


car algunas pero serla ocioso porque todas giran y girarfan en torno 
a su misma esencia. 
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1.2 La comunicacién grafica 


En el ultimo capitulo de este trabajo ofrecemos la propuesta grafi- 
ca de un manual/catalogo, y este no es sino un asteroide dentro del 
universo de formas graficas que nos rodean: carteles, libros, folle- 
tos, revistas, periddicos, televisién, etiquetas, rdtulos, sefialamien- 
tos, etc. Estas formas, todas ellas, estan compuestas basicamente 
de signos visuales, y, équé es esto que llamamos signo?, Guiraud 
dice que: “es un estimulo -es decir una sustancia sensible- cuya ima- 
gen mental esta asociada en nuestro espiritu a la imagen de otro es- 
timulo que ese signo tiene por funcién evocar con el objeto de 
establecer una comunicacién' (5). Esto nos lleva a afirmar que un 
sIgno es el elemento primordial de cualquier cédigo. Veamos ef si- 
guiente esquema: 










Sistema 
de signos 
o cédigo 








Receptor 


Mensaje 





El origen del signo se remonta hasta el momento, en los albores 
de la historia, en que el hombre se descubre a sf mismo como pro- 
ductor de imagenes; como con la proyeccién misma de su sombra, 
con las huellas dejadas en e! barro a su paso, en una palabra; se 
descubre como "matriz". Al independizar estas imagénes, dandole 
un valor aut6nomo, es decir, provocandolas y desarrollandolas en 
"signos' intencionales, hace con este acto, "el trazo". 


"El trazo como producto de su gesto y de su voluntad. Habla na- 
cido el embridn de ta expresidn grafica" (6), y tal vez podamos decir 
apoyados en esto, que et trazo sea el signo "no estructural" minimo 
de la comunicacidn grafica. El trazo vendra a ser algo asi como el 
padre de dos importantes formas de expresion y estas son: el dibujo 
y la escritura. Estas dos maneras de comunicar “algo” seran en el fu- 
turo temas de discusién y polémica para fildsofos, estetas y tedri- 
cos, cada una por su lado. Joan Costa comenta: "cada una de estas 
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grandes modalidades del trazo expresivo se desarrollaran en el 
tlempo por su parte. Y en la misma medida que el trazo icdnico imi- 
tativo sera el origen de todos los modos de representacién visual 
(perceptiva), y por otra parte, el trazo esqueméatico o abstracto sera 
el punto de partida de todos los cddigos de representacién concep- 
tual (de notacién simbélica), el dibujo y la escritura se bifurcaran de 
su tronco comtn, separandose para slempre en dos I|ineas de uni- 
verso que ya seran diferentes, no por su ralz antropoldgica, que es 
la misma, sino por su vinculacién al mundo visual y perceptual el pri- 
mero y al mundo conceptual y mental el segundo" (7). 





Con este breve repaso de lo que fueron los inicios de la comuni- 
cacién grafica y haber destacado a el “trazo" como la materia prima 
de dicha expresidn, tratamos de sentar las bases para emitir una de- 
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finicién clara de lo que es la comunicacién grafica. Arthur T. Turnbull 
nos ayudara en esto con sus palabras: 


“Comunicaci6n grafica es el proceso de transmitir mensajes por 
medio de imagenes visuales que normalmente estan en una superfi- 
cle plana” (8). Dentro del término imagenes encontramos, por su- 
puesto, las dos posibilldades de expresi6n de que hablabamos; las 
llustraciones (representaciédn perceptiva) y la escritura (repre- 
sentacién conceptual o simbélica). Ambas componen en mayor o 
menor medida, cada una, los elementos fundamentales de trabajo 
de! disenador o comunicador grafico de nuestro tiempo. 


Es importante aclarar que precisamente en esta divisi6n es donde 
existe la gran diversidad de posibilidades técnicas que propician fre- 
cuentemente, y por fortuna en el mayor de !os casos, la especiatiza- 
clén en las diferentes 4reas de la comunicacidn grafica; ilustracién, 
fotografia, tipografia, empaque y envase, etc. 


En este caso, se comprende, que s/f el tema central de nuestro 
trabajo es la tipograffa y particularmente la composicl6n tipogrdafica, 
deberemos tratar especificamente con la escritura o cédigo de rep- 
resentacién conceptual, y desde luego con la célula de este cédigo;: 
la Jetra. 


1.3 La actividad tipografica 


Para lograr la completa comprensién de un mensaje que se pre- 
tende hacer llegar a un determinado tipo de publico, es importante 
que este se pueda leer. Las ilustraciones por s{ solas no pueden lo- 
grar este cometido totalmente, si es necesario claro, que dicho men- 
saje sea rapidamente captado. E! ojo del espectador tiene que ~ 
explorar inmediatamente lo que se le presenta ante si, puede ser un 
folleto que cae en sus manos, 0 un Cartel, o un anuncio de periddi- 
co, en fin, en tan sdlo unos momentos tiene que extraer la mayor in- 
formacién posible (es evidente que hablamos del primer impacto}, 
debe por asf decirlo “digerir' ese primer “bocado" de informacidén vi- 
sual, y es precisamente mediante las palabras como se gufan los 
procesos del pensamiento de! lector, luego toda esta informacién, 
letras e ilustraciones, es asimilada y sintetizada en un "todo signitica- 
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tivo". Esta preponderancia de la palabra sobre la ilustraci6n se debe 
a que, el lenguaje es, finalmente, ef medio principal de comunica- 
clén humana: "La palabra escrita impuso asf su primacfa sobre el 
mundo puramente visual, o sobre Jo que era tangible e imaginable, 
puesto que todo ello, aun lo mas sutil, abstracto e invisible, puede 
ser nombrado" (9). 


La historia de la tipograffa comienza con la invencidn de Ja escri- 
tura, y ésta debe ser comprendida por el disehador como un pode- 
roso Instrumento de comunicacién, ademas de ser apreciada como 
un valios[simo legado cultural que ha atravesado Jos confines de! 
tlempo y llegado hasta nosotros "erosionada y pulida" para ser cul- 
dada, restaurada y preservada. 


La unidad minima irreductible de la escritura alfabética es la letra, 
signo visual de Ja representacién f6nica. Ef principal cometido de to- 
da persona que trabaje con estos signos es el de comunicar clara y 
eficlentemente. 


Asi que la finalidad precisa y concreta de toda actividad tipografi- 
ca es la de comunicar Informacién por medio de la \etra impresa. 


Es importante senalar que el verdadero desarrollo, como concep- 
to, de la tipograffa principia con fa invencién de la imprenta, es decir, 
con el principio establecido por Gutenberg en el siglo XV. Y la im- 
prenta no es sino "una imitacién mecanizada del acto manual de tra- 
zar: escribir, dibujar o pintar’ (10). Por lo tanto hay que entender a la 
tipografia como sistema de reproduccisn de la escritura manuscrita. 
Al conocer blen este principio, e! disenador debe también saber que 
parte de su labor es, a través de !a tipografla, resolver formal y fun- 
cionalmente los problemas que cotidianamente se presentan, consi- 
derando las alternativas y salidas mas adecuadas, lo que lo obliga a 
conocer perfectamente las peculiaridades, caracteristicas y cualida- 
des de cada una de las familias de tipos de modo que /e permitan vi- 
sualizar y predecir. También conocer caracterlsticas de los 
adelantos tecnoldgicos en materia de impresién y fotocomposicién. 


El disefador se apegara a los principios mas puros de objetivi- 


dad, ordenaci6n y simplificaci6n que posibiliten controlar y regular 
todos los elementos inherentes ala pagina impresa. 
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Capitulo 2 


_ Las Formas Tipograficas 


2.1 Las Familias Tipogrdficas 


La letra es una estructura visual que ha sufrido multiples cambios a 
lo largo de su historia. Es ante todo una forma que esta en constan- 
te proceso evolutivo. Asi también hay que considerar que las formas 
puras de tipos son raras y por lo general proceden de hidridaciones 
de unas con otras. Una de las maneras de comprender dichos cam- 
blos es analizar las particularidades de cada familia tipografica. 


-Goticas y civiles 


Son dos tipos de escrituras medievales. La gética es mas rigida, 
es por asi decino, mas “lenta" por ser escritura para libros. La civil es 
mas flexible y dinamica, usada en actas notariales diversas. 


ae fl Ipha pha 


-Humanas 

Son las letras redondas que utilizaban los humanistas Italianos y 
que posteriormente se extendieron por Europa. Las maydsculas Imi- 
tan las inscripciones lapidarias latinas y las mindsculas proceden de 
la escritura carolingla, recopiada en el siglo XIV, en Italia. Las verslo- 


nes cursivas de esta familia se inspiran en la escritura de la época 
de la cancillerfa papal. 


Alpha Alpha 


Poliphile (Aldo Manuzio, 1499) cancilleresca 


-Garaldas 


Grupo tipico de romanas en las que se expresa un gran equilibrio 
de formas. A pesar de un mayor contraste entre gruesos y delgados 
la silueta clasica persiste. 


Alpha 


Garamond 
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-De transicién 


Letras en plena mutacién que aumentan los contrastes entre 
gruesos y delgados. Creadas por Baskerville en el siglo XVIil. 


Alpha 


Baskerville 
-Didonas 
Bodoni en Italia y Didot en Francia definieron esta familia en el 


que los contrastes de rasgos es ya muy marcado. EI tipo Bodoni to- 
mé el nombre de su propio creador a fines del siglo XVIII. 


‘Alpha 


Bodoni 


-Mecanas 0 egipcias 


En estos caracteres se presentan rasgos unlformes y gracias o 
remates cuadrangulares. 


alpha 


Clarendon 
-lncisas 


~ Formas intermedias entre la romana tradicional y el "palo seco”. 


Alpha 


Optima (Hermann Zapf, 1958) 


oes 


-Lineales geométricas 


Letras que son el signo reducido a su esquema esencial. 


~ Alpha 


Futura (Paul Renner, 1927} 
-Lineales moduladas 
Estos caracteres son también llamados, junto con las geométrl- 


cas, caracteres de "palo seco", grotescas o sans serif. Estas presen- 
tan cierta modulacién en sus rasgos a diferencia de las geométricas. 


Alpha 


Univers (Adrian Frutiger, 1957) 


-Escriptas 


Inspiradas fundamentalmente en la escritura manual. 





Anglaisa 


2.2 Variantes visuales de la tipografia (1) 


Actualmente, en un intento de catalogar y organizar jos sistemas 
de signos, la semiologla ha establecido en razén de su forma-uso 
las cuatro funciones-signo de la letra, y son: mayusculas, minUscu- 
las, cursiva y ornamentada. 


Maytiscula. Es la forma mas antigua de la escritura alfabética. El 
_cddigo tipografico determina su funcién como capitular, senalar 
nombres proplos o balizar partes del discurso: frases, parrafos 0 ini- 
clos de versos en poesias. 


Minuscula. Es la forma que se utiliza para componer el texto co- 
rrlante. Ya a mediados del siglo XV se habla convertido en la "escti- 
tura de libro" por excelencia. 


Cursiva. También llamada itdlica o bastardilla, derivada de la tra- 
dicién caligrafica. Esta determinada para: citas en el texto, diferen- 


clas de estilo entre cambios en el tono, pies de foto o ilustracién, 
nombres cientfficos, etc. 


Ornamentada. Utilizada por lo general en titulares, o como capital 
0 inIcial. Su funcién, como lo indica su nombre, es mas decorativa y 
por lo tanto menos legible, 


Jacques Bertin encuentra algunas variantes que han sufrido !as 
tres primeras funciones-signo, y las llama variables visuales: variable 
de forma, de orlentacién, de valor, de anchura, de grano, de color. 


_ Ademéas de estas seis variables, menciona dos mas y que se re- 

fleren a las coordenadas ortogonales del plano (ancho y altura del 
formato). Las !lama “variables-de posicién en el ejercicio de compa- 
ginacién". Para efecto de nuestro capitulo tal vez podriamos discutir 
el considerar a estas dos Uultimas variantes, porque éstas, en todo 
caso, no afectan directamente a la letra como forma sino mas bien 
analizan su comportamiento en relacién con el espacio. 


Por ello hemos preferido mencionar solamente las primeras seis 
varlables, en las que si apreciamos una real variacion de signo. 


-Variable de forma 


Es la opcién que tenemos entre mayusculas (altas) y minusculas 
(bajas). 


En esta variable encontramos dos modalidades; la redonda y la 
cursiva 0 italica. La primera, como hemos dicho, es la mas utilizada 
para ef texto comin. La segunda para citas, pies de foto, etc. 


Aa Aa 


-Variable de orientacién 


-Varlable de valor 

Producto de la Revolucién Industrial, la publicidad requlere de 
nuevas formas de expresién en tipografla, sobre todo para lograr 
mayor impacto visual. Con esto encontramos diferentes valores de 


grosor afiadidos tanto a la redonda como a /a cursiva y son las si- 
gulentes: 


Tipografia 
Tipografia 


Tipografia 
Tipografia 


_ .arlable de anchura 


Nace de las necesidades publicitarias y se refiere tanto a conden- 
saclén o estrechamiento como a expasion de la letra. 


Aa Aa Aa 


-Variable de grano o trama 


Se desarrolla basicamente con el fotograbado y con la ayuda de 
pantallas o reticulas. 





BB 





arlable de color 


En la actualidad esta variable se consolida gracias a la ayuda de 
las modernas técnicas de selecci6n de color. 


2.3 E! caracter 


Todo caracter o forma tipografica se inscribe, en razén de su di- 
_ sefio esencial. en tres espaclos basicos y que estan claramente defi-. 
nidos. Este grupo de espacios es conocido como esquema lineal. 


En seguida mostramos los componentes de dicho esquema y de 
paso veremos las partes esenciales de! caracter en algunas de sus 
formas y utilizando los términos mas comunes. 


Ascendentes 


Altura X Fuerza de cuerpo 


Linea de base -- - .~ 
Descendentes 





Esquema lineal 


Remate o ataque \ 


Ny 


Traviesa 


dad Gancho 


be 


‘ 


Bucie, panza 


a 


Bucle, panza 
Fuste, asta -> Pe, 
Contrapunzén pls 
Empastamionto, gracia, pie 
fal Rn 
Empastamiento, pis 


Principales partes dal caracter 
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2.4 El texto 


"El texto es el punto en que los extremos de la escritura y de la 
lectura se encuentran, lineas paralelas de la apreciacidn que tienden 
a juntarse irremisiblemente; no puede haber jectura de lo que no ha 
sido escrito y nada sabemos acerca de lo que no hemos leido. Lo 
que no ha sido escrito no existe. Todo texto, de cualquier indole que 
sea, es el testimonio de una escritura apta de ser lefda ya que toda 
escritura no es sino la transcripcién, a ese lenguaje de signos sensi- 
bles, de una lectura interior y anterior de un texto "mas original" to- 
davia que el que !a escritura reproduce ante el lector por medio de 
Iineas como las que, por ejemplo, esta leyendo ahora". (2) 


El texto es el elemento tipografico principal en una pagina. Y hay 
que entenderlo propiamente como un tejido o entramado visual pro- 
ducto de la interrelaci6n constante de letra con letra. Es precisa- 
mente a partir de él que valoramos y conocemos las propiedades de 
cada caracter. 


El texto para funcionar como tal requiere ser descifrado y por ello 
debe ser legible. La legibilidad depende directamente de una combi- 
nacién y organizacién coherente entre las letras. 


Un elemento importante y vital para la legibilidad de un texto, e 
incluso para el reconocimiento de éste como tal, es el “blanco”, tan- 
to el de margenes como el que hay entre las letras. Veamos to que 
Emil Ruder dice a! respecto: "El tipégrafo da a la palabra su forma vi- 
sible y le confiere su naturaleza perenne. Toda obra tipografica, por 
sencilla que sea, da lugar a problemas formales. El intercambio de 
valores blanco y negro en la alineacién de tipos ya crea un proble- 
ma de forma que no sélo el tipdgrafo, sino también el disehador de 
tipos y la fundicién deben resolver. Los espacios entre las palabras 
y entre las I[neas, de maxima importancia para la legibilidad, son va- 
lores formales que ei disenador tipdgrafo establecera y armonizara 
con pleno conocimiento de causa. En ningtin trabajo tipografico, in- 
cluso en el mas aparentemente trivial, puede desatenderse este as- 
pecto formal". (3) 
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Podemos concluir, apoyandonos en Io anterior, que es ef blanco 
lo que le conflere caracter de texto, al texto. 


Existen varios elementos originados de la relacién entre e} texto y 
el blanco que lo contiene. La correcta combinacién de estos deter- 
minara efectos y sobre todo legibilidad. Los mas importantes son: 
fuerza de cuerpo, interlfnea, margenes, justificaci6n y espacio entre 


Caracteres. 


-La fuerza de cuerpo no es mas que el tamafio del ojo del cardcter, 
es decir: altura X, ascendentes y descendentes. 


-La interlinea es el espacio entre las lineas del texto. 


Enseguida podemos ver el efecto de diferentes interlineados en la 


legibilidad. 


El segundo tipo de mSQuing otla 
Conslitwidd por UN arttena cOMm- 
Pussio Je Cos €persion f:ferenies, 
um lecieda y Une 
Gu. Este natena oe 
imonotypa) 


Et ansiems comprende Ge 300 te- 
clas Ccorresponden 6 varios ai: 
fabsios y 0 funtiones de justitica- 

(eata atime) 
mecanie uf talems de mediciGn 
¥ Cuenta de ls C84 da farto, te 13 
Que 06 deduce 4 yelor de loa aspa- 
Choe enire palabras “5 w elo ors 
de cperar na de 
mero.ele aoee )Mleclado \Ga 


wal als caja 
to a salt Gal carketer wiagido, y 


gundd ale del teclado 8 
ba Ratrlicacton deseaca, 
Oe ger hasta de 56 “i6} 


Cada tigno ne regiet srt madian- 
(8 partoracion 6n Und cinte Ge pa- 
Li ‘bodins) de tel manera que loa 
roe Ge Une fines (ualifca 
ode, tverca Oe Cverpo, eic.) que- 
dan regratrsdos mn las pertoracio~ 


ferrminas ta palabra Ocortaria. a 

alta de espacio La velociied Ce 

w2le sistema Nuctus entre jos 6,500 
¥ 0.000 egnos por 


Ei tegungs ipo de miquina onia 
Consiltuida PY WA sitleme COM. 
Duseta de dos #parelos dilere ties, 


* ut lectado ¥ Una méguine de tun- 


as Enle vegteme o6 Ja monotpia 
imanotype} 


El nplema comprtende de 300 Is- 
Clas Que Corresponcen & varios al- 
labsios y « lunciones da justilica- 
cién, que pa entabiece (anim pitima) 
Mehanta on selena de madicion 
¥ CusnLs oe la cas Ge lecto, Ca ia 
Que b@ deduce of valor delos #apa- 
C00 onire palabras “por elic antes 
de cperar Ma de procederse: pit 
maro, ais pcapisci6n alleciada de 
be juatificecsin sprogade ale C44 


pues = 10 b4t} Gel Carécier elegido, y te 


Gunde ala segulaciin Gel iectsdo « 
la justificacton Gesaada, Que puc- 
Ge sar hasia Oe 56.716) 


Cada igne $4 fegiitrard mean 
te perforeceOn On Lina tins de pa- 
pei (boding} de ta) manera que las 
Parametros Ge una lines Gustihce- 
On, lverte de cuerpo. sic } Que 
dan reguatracoa en lay parioracio- 
nen dela conta Cusndo le tines 
@t1@ @ punio Ge tarminagr, ol Qual 
Que is Linotipa, 81 Operadar Opta 
Por lerminar la palabisaococala. a 
tehe de espacio Le veincsied de 
wate sisiema Nuoctue enire los 6,500 
¥ 8.006 argnos por fora 


Elsegumis tipo de maquina esis 
conatiwdo por un sateme tom: 
Pueslo de dos apetslos ddatectes, 
un teciado ¥ Ung Maquina Ge lun 
dtr Este siema es le monalipa 
fmonatype} 


El s:alema comprende de 300 le- 
Chas Que Correspondern a rEsto4 al- 
Jabeios y @ lunciones de yustetica- 
trdn, Que $4 estabiece {esta ullima) 
Mechania uN tusiema Ge Medion 
¥ Cuanta de Ja caja de leri0, dela 
Ques be deduce el vetcr de lot erpa- 
C100 enire palabras “por efl0 antes 
Ge operar ha de procedefse pri- 
maro, ale adaptacion aliacledoda 
la fusiificacion apropada a le capa 
(9 Gai) dal Carbcler elegrdo, y to 
Gunde ¢leregulacion delieciadoe 
te prathcecién Gesesda, que pue- 
Ge tar hatte oe 56 7(6} 


Cada sgnd ba teqpuatraré ecien- 
1@ Perioracton en una cinis ce ps- 
pal (bobina) de tal manera Que lot 
paldmetroa de una lings {pustibca- 
CrGn, fuerta de Cuerpo, etc } que 
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hes ce ja cinta Cuando fa tines 
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falta de #tpaco. Le velocedad de 
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Ei saquado ipa ds maquina ests 
conmstituldd pot ut salem com- 
Puesio de Gos eperaion dilerenton, 
un leciado ¥ una maquine Ge tun- 
dt Esie s:stems on la monotipns 
(monotype) 


Elasiams comprende de 30 le- 
71a} Que Corresponden & TErHoS al 
fabetos y 8 funclones de justiica. 
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Mediante un sistema ce mMedicdn 
y cuenla de la caja de testa, ce le 
Que se deduce af valor de los e1pe- 
cod entre palabras “pos alic antes 
de opetsr fa de procedere pri- 
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ta puatibcacién epropiads a ta caja 
lo sal) dai cardcier elagido, y se 
gundaa le regulecén deliectadc a 
la puibhcacién detesda, due pue- 
de ser hasta de $6 “(8) 
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parametros de una lines (justthca- 
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-Los margenes son aquellos espacios en blanco que envuelven a to- 
do ej bloque de texto en la pagina Impresa. 


-La justificaci6n es como llamamos a la longitud total de una Ifnea tl- 
pografica de cualquier bloque o columna de texto. 


-El espacio entre las letras y palabras puede ser modificado con fa 
ayuda de la fotocomposicién. Una de las ventajas de poder contro- 
lar este espacio es la de mejorar legibilidad. 


Tipografia 
Tipografia 


Como dijimos anteriormente, la Optima composicién que logre- 
mos estara determinada directa y absolutamente por !a correcta 
combinacién de todos estos elementos. 


Otro de los aspectos relacionados con estos conceptos y el texto 
en su conjunto son las formas de disposici6n o composicién tipo- 
grafica. Estas son las principales: 


-Composicién justificada. Es en la que todas las lineas son unifor- 
mes, tanto del lado derecho como del izquierdo. En ocasiones el es- 
pacio entre palabras es variado para lograr este tipo de 
composicién. 


Et segundo tp0 de maquina oats 
consttluida por uA tistema com 
PArmS10 Ge dos eparmlos dsterentes, 
Un tectado y uns maquina te fun- 
oer. Esle gatoma a6 Le monotipis 
(monotype) 


El sistema comprende de 200 fe- 
Clas Que Correaponden & rancs Bl- 
labeios y 8 funtrones 66 jusiihce 
CiOA, Que be pata blocs (eata Uttima) 
mediante on patema Ge mexdiciin 
y cuenta de la caja de texto, dale 
Que 38 Geduce ai vakot de ios enpa- 
CIO entre palabras “por eto antes 
da operer he de procedene pry 
Moro, £18 adaplscion al tectado de 
le juthbeacin apropede a lb coe 
(o sat) cel cartcler Slegido. y se 
guido ala reguiacién Gel tecladoe 
Is puslibcacnn daseads. Que Pus 
he bet Rass de 54 “(8) 


-Composici6n de alineacién a la izquierda o de “Iineas perdidas" a la 
derecha. Esto es que las Iineas del texto son de longitudes diferen- 
tes pero marginadas 0 alineadas todas, del lado izqulerdo. 


El segundo tipo da maquina 
waté cansiiiuldo por un aisiema 
COMpvetia de Gos aperatos 
dilerentes, un ieciado y uns 
maquina de fundit. €ate sistema 
29 14 monotipia fmonetype). 


El sistema comprends da 300 


Jusiificacion, que se establece 
(eeta GHima} medianis yn sisiama 
de medician y cuenta de ln cela 
Ge lexi, Ge Ja Que ee deduce ef 
valor de los eapecios entre 
palabras “por elio antes de operas 
ha ce procederse primero, ate 
ecaptacion at tectsds dela 
Juahficecién apropieda ate caje 
(0 061) de! cardcier etegide, y 
segundo ela reguiscién cet 
teciado e/a jurtihcacion deseada. 
Que pueds ser hasia de 56 "(6) 


-Composici6n de alineacién a la derecha o de 'Iineas perdidas" a la 
izquierda. Es exactamente lo contrario al arregio anterior. Lo pode- 
mos considerar especial ya que no es usual para el texto corriente. 


E) segundo tipa de maquina 
#3 Canstitutdo por un Biafema 
compuesio Ge dos sparatos 
tiletanies, un lecisco y una 
maquina de func Este sstema 
63 la Monahipia (monotype) 


El sates comprande de 300 
fecias que Cofrespondan a varios 
alfebeios y & tunciones de 
(uatificacion, Qué se esiablece 
(esta Lita} mediante Un sistema 
dg madicidn y cuenta de ts caja 
ta laxto, da ta qué ae deduce # 
valor d# tos sipacios enite 
palabras “por elio anisa de Cpecat 
ha de procedens primero, ais 
adapiacidn al ieciada dala 
rustihcacion apropiaca ata cays 
(0 sat) del carécier eiegido, ¥ 
segundo a 1a fegulacian cet 
leciado a la jushticecion cesaads, 
Qué pusde set hasta ce $6 (6) 


-Composicién en pifa o centrada. Tipo de arreglo especial usado 
. ... $obre todo en textos cortos y que se basa en la disposicién centra- 
da del texto sobre un eje. 


EF segundo Upo de Majuine esta 
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peledras “por sito antes da operat 
ha oe procedenta primero, ala 
acaptacidn el tactado dets 
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{0 sei} Gel caracter elegido, y 
Segundo & la teguiscion Gael 
teclade a ta jualificeciOn deseada, 
Que puede ser hasta de 44 "|6} 


-Configuraciones. "La configuracién pretende una compaginacidn ti- 
pografica no a partir de ejes (internos 0 externos a !a composicién), 
sino de clertos puntos de impacto visual a partir de los cuales el ojo 


reconoce una especie de figura". (4) 


Las principales configuraciones son: 
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Notas del Capitulo 2 


1, Gerard Blanchard, Op. cit., pags. 40-45 


2. Salvador Elizondo, "Texto legible y texto visible", en Revista de Ar- 
tes Visuales, No. 6, pag. 3. 


- 3, Emil Ruder, Manual de Diserio Tipogrdfico, pag. 32. 


4, Gerard Blanchard, Op. cit., pag. 160. 
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Capitulo 3 


importancia de los medios computarizados en 
a composicién tipogratica 


3.1 Antecedentes 


"Independientemente del proceso elegido para imprimir un texto, es- 
preciso empezar por componer ese texto; es decir, es preciso unir 
las letras, las palabras, las Ilneas y las frases de que esta formado. 
Se procede de igual forma que cuando se escribe: una letra tras 
otra, se separan las palabras y, cuando se /lega al final del espacio 
que se ha determinado para la linea, se pasa a la siguiente. Se hace 
un punto y aparte cada vez que se termina un parrafo y se sigue el 
mismo procedimiento hasta el final del escrito. La diferencia entre 
los dos procedimientos consiste en qué en lugar de utilizar una plu- 
ma © cualquier otro instrumento para escribir, se utilizan caracteres 
ya existentes (caracteres de plomo) o sus matrices (composicion 
mecanica) o su imagen (composicién fria, fotocomposicién) o su 
matriz numérica (digitalizaci6n para composicién en ordenador)".(1) 


Cuando hablamos de !os antecedentes de la tipografla moderna, 
es imposible dejar de hablar de Gutenberg, ya que fue quien implan- 
t6 la mecanizacié6n de la palabra escrita, reorlentandose "hacia una 
especificidad propia, que le da cuerpo y la transforma en un sistema 
coherente, auténomo e independiente de la caligraffa". (2) 


Desde la invencién de la Imprenta el disehador tipdgrafo se ha 
encontrado con dos problemas fundamentales: determinar fa sepa- 
raci6n correcta entre caracteres y palabras, y la disposicién adecua- 
da del texto en las paginas que lo contendran, buscando en ambos 
casos legibilidad y atracci6n visual. 
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Quiza el factor de mayor infiluencia es la diferencia de anchura de 
los caracteres, ya que varia de uno a otro, segtin su configuracién, 
asi, el ancho de la |, siempre sera menor que el de la ao la m. Esta 
situacién ha tenido un sinnumero de soluciones, en la Europa me- 
_ dieval los escribas trataban de dar a sus paginas un aspecto simétri- 
co, para Jo cual alineaban los margenes del derecho mediante la 
abreviatura de algunas palabras, Inventandose asf !as contraccio- 
nes, que son signos que se utilizaban para sustituir aquellas pala- 
bras que eran mas frecuentemente utilizadas. 


En un principio, los impresores siguieron el mismo sistema, aun- 
que pronto se abandoné la aplicaci6n de la contracciones, mientras 
que el uso del margen alineado siguld vigente. 


Con la invencién de los tipos movibles, la composicién se realiza- 
ba por medio de un sistema de cuatro anchuras (espacios blancos) 
diferentes que se distruibulan en cantidades aproximadamente iqua- 
les entre las palabras de cada Iinea, dandole a cada una de estas ul- 
timas, !a misma longitud, que es lo que conocemos como 
justificaci6n del texto. 


Este tipo de composicion persistié hasta el siglo XIX, con el adve- 
nimiento del llamado "Movimiento Moderno en el Disefo de Tipos" 
(1820-1830), que propuso el uso de espacios iguales entre palabra y 
palabra, lo que originéd un margen desigua!, pudiendo colocarse en 
cualquiera de los dos lados. 


La composicién manual fue utilizada durante practicamente 400 
afios, es decir, que la mecanizaclén de esta operacién no tiene mas 
de 100 afios. El primer intento consistid en componer y distribulr ti- 
pos movibles ya fundidos, esto en 1841. En 1894 se inventa un siste- 
ma basado en la composicién con matrices y fundicién de lineas 
completas, es decir, el primer linotipo. Para 1892 se construye otro 
sistema basado en la fusi6n y simultanea composicién con tipos 
‘movibles, obteniéndose asf una composicién idéntica hecha a mano 
con tipos sueltos. 


Los antecedentes de la fotocomposicién se remontan hasta fina- 
les del siglo XIX, pero no fue sino hasta 1946 en que surge la primer 
fotocomponedora propiamente dicha. Una de las explicaciones del 
gran éxito que ha tenido este sistema, es su gran calidad de repro- 
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duccl6n y ampliacién de los caracteres tipograficos, asf como Ia ra- 
pidez de su funclonamiento, ademas de ia gran posibilidad de apli- 
caclones tipografilcas de una infinidad de familias de tipos 
almacenados en sus memorias. 


3.2 Diferentes sistemas de composicidn tipografica de uso actual 


Se consideran sistemas de composicién en caliente aquellos que 
sus caracteres proceden del modelado.de metal en fusién. Dentro 
de este grupo se encuentra la composici6n manual y mecanica. A 
todos los sistemas podemos clasificarlos de la siguiente manera; 













Caliente 





Mecdanica 


Fotocomposicién | | Dactilocomposicién 







Coracteres transferibles 


















3.2.1 Composicién manual 


"Es la mas antigua y pronto sera la menos utilizada; sin embargo, 
_SU Practica, que cuenta con cinco siglos de antiquedad, ha fijado to- 
das las reglas de la buena composicién, tanto la caliente como la 
frfa."(3) 


Se basa en el uso de caracteres metdlicos en forma de paralelepf- 


pedo fabricados con una aleacién de plomo, antimonio y estafio. En 
la parte superior llevan el signo a imprimir, ya sea letra, signo y pun- 
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tuaci6n o numero, que van dispuestos de manera Invertida y en re- 
lleve. 


Los caracteres son distribuidos por el fabricante en lotes llama- 
dos pdlizas, que constan de un solo cuerpo (tamafio) y de un solo 
tipo o alfabeto. 


Cada péliza se reparte en cajas, que como dijimos, solo reciben 
caracteres de un solo cuerpo y una serie, Estas cajas, generalmente 
de madera, se dividen en cajetines, que son compartimientos de di- 
versos tamafios, en donde se depositan los caracteres de metal. El 
tamafio de los cajetines varla en funcién de las letras mas emplea- 
das. 


Las cajas se almacenan en un mueble en grupos de 15 o 20, una 
sobre otra, de tal manera que el cajista pueda disponer de ellas co- 
modamente. Este extrae uno a uno los caracteres para vaciarlos en 
una regla que comprende un borde fijo en uno de sus lados; y uno 
mévil en el otro, flamado componedor, que ha sido previamente 
ajustado a la longitud de la I[nea requerida, es decir, a Ja justificaclén 
del texto. Para Justificar e! texto, el cajista, cuando la linea esta a 
punto de completarse, "decide, en funcién del espacio restante ter- 
minar fa ultima palabra que estaba componiendo -lo que implicara 
aumentar o disminuir el espacio entre palabras, muy ligeramente en 
ambos casos- 0 cortarla (silabica o etimoldgicamente), terminando 
la Ifnea con una divisid6n (guidn de unidn)". (4) 


Una vez lleno el componedor se extrae la Iinea y se deposita en 
un galerin o bandeja. Cuando es suficiente el numero de Iineas, se 
atan en paquetes y se imprime una prueba conocida como galera- 
da. 


Una vez recibidas y aceptadas las pruebas, y hecha fa impresi6n, 
el formador vuelve a colocar los caracteres usados en su sitio. Esta 
operacién recibe el nombre de distribuci6n, lo que nos lleva a consi- 
derar a esta Ultima como parte integral del proceso de composicién 
manual. 


En promedio, este sistema permite componer entre 1,000 y 
1,2000 caracteres por pica. 
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3.2.2 Composici6n mecanica 


Avances significativos en la industria del papel y de la prensa pe- 
riodistica particularmente, provocan una busqueda Incesante de 
medios de composici6n mas rapidos. Se fogran fabricar algunas 
maqulnas, pero se tropezaba con un problema, que era el de utilizar 
caracteres que deblan ser reacomodados en sus respectivas cajas 
o cajetines para su reutilizacl6n. Es decir, que la inmovilizacion de 
grandes cantidades de caracteres persistfa, junto con la lenta y te- 
diosa operacién de distribucién. Asf pues, lo logré un Invento que 
consistié en unir mecanicamente no los caracteres, sino sus matri- 
ces, en las que se inyectarla metal en fusién antes de volver a com- 
poner. 


Dos son los tipos de maquinas que aplican este principio a partir 
de que en 1885 el norteamericano Benton inventara una maquina 
para grabar matrices: 


La lynotype de Ottmar Mergenthaler, un relojero de origen aleman 
radicado en Baltimore. Esta maquina produce lineas justificadas, 
moldeadas en un solo bloque (de aquf el nombre de componedo- 
ras-fundidoras de \ineas). Es manejada por un solo operador que 
por medio de un teclado (90 teclas que corresponden a alfabetos 
completos, cifras, letras acentuadas y blancos diversos) va compo- 
nlendo una linea de moldes que son las matrices y los espacios ex- 
pansibles entre las palabras. Las matrices descienden de un 
almacen con 90 canales (mas uno, pues el de las e es doble). Se 
unen posteriormente a un componedor integrado a la maquina y 
que ha sido regulado previamente con la justificacion deseada: has- 
ta 40 en los modelos mas recientes. Las matrices son pequefas li- 
neas de latén de 19 mm. de ancho por 32 de alto. Cada una de ellas 
lleva, en una de sus caras estrechas, dos grabados en hueco de !a 


misma letra y el mismo cuerpo, una redonda, y la otra italica o ne- — 


gra, lo que permite combinaciones en el mismo texto. 


EI espaciador permite Intercalar espacios minimos al principio y 
después ajustarlos, ya que se caracterizan por ser expansibles. El fl- 
nal de ta linea es sefalado al operador de manera que este decide si 
terminara la palabra que ha comenzado o si ha de dividirla. Una vez 
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ajustada la linea, la maquina recibe Instrucciones de ajustar la fundi- 
clén de la misma. Después el componedor queda vacio y puede co- 
menzar con la siguiente linea. 


Existen varlos modelos de estas maquinas, como el que esta 
equipado con dos teclados, ocho almacenes y dos distribuldores, lo 
que permite combinar fas matrices dobles de 4 almacenes, y dispo- 
ner para la composicién de un mismo texto, de ocho alfabetos dife- 
rentes. 


Existe una verslén de linotipo lanzada por la compania teletype- 
setter (TTS) hacia 1930, que es un sistema de composicién a distan- 
cla. Comprendia de un perforador asociado a un distribuldor en la 
_ Oficina distribuidora y otro en la receptora. Estos producian cintas 

cuyas perforaciones correspondian a un cédigo. La cinta entonces 
era instalada a la maquina preparada para ello que era asi operada 
automaticamente, como una planola. 


Es importante mencionar que “la palabra linotipia se ha convert- 
ido en un término genérico que designa a las maquinas de compo- 
ner y fundir bloques de Iineas; sin embargo, existen otras marcas 
como intertype (Ridder and Scuder, 1913), que apenas difiere de la 

linotype, o la tipograph (Roger 1897) mas ligera, pero de menores 
prestaciones: 3,500 signos por hora, en lugar de 5,000 a 7,500 de la 
linotype".(5) 


Con estos procedimientos se concluy6 que la rapidez con res- 
pecto a la composicién quedaba limitada por el ritmo del operador, 
por lo que se propuso hacla 1955 separar las funclones de composi- 
clén y de fundicidn, lo que dié origen a una nueva generacién de |i- 
notipos llamados ultrarrapidos. En estas, las fundidoras de bloques 
de Iineas son alimentadas por cintas perforadas por un operador. Al- 

-gunas fundidoras de este tipo son Ja elektron (linotype) y monarch 
_ (intertype). Este procedimiento producla alrededor de 20,000 signos 
por hora. Sin embargo esto durdéd poco, ya que el sistema rapida- 
mente fue desplazado por las fotocomponedoras, de tal manera, 
que en la actualidad se han dejado de fabricar todos aquellos mode- 
los de componer y fundir bloques de lineas tipograficas. 


El segundo tipo de maquina esta constituldo por un sistema com- 
puesto de dos aparatos diferentes, un teclado y una maquina de 
fundir. Este sistema es la monotipla (monotype). 


El sistema comprende de 300 teclas que corresponden a varios 
alfabetos y a funciones de justificacl6n, que se establece (esta ulti- 
ma) mediante un sistema de mediclén y cuenta de la caja de texto, 
de la que se deduce el valor de los espacios entre palabras "por ello 
antes de operar ha de procederse: primero, a la adaptacidn al tecla- 
do de la justificaclén aproplada a la caja (o set) del caracter elegido, 
y segundo a la regulacién del teclado a la justificaci6n deseada, que 
puede ser hasta de 56."(6) 


Cada signo se registrara mediante perforacién en una cinta de 
papel (bobina) de tal manera que los parametros de una linea (justi- 
ficacién, fuerza de cuerpo, etc.) quedan registrados en las perfora- 
clones de la cinta. Cuando la linea esta a punto de terminar, al Igual 
que la linotipia, el operador opta por terminar fa palabra o cortarla, a 
falta de espacio. La velocidad de este sistema fluctiia entre Jos 6,500 
y 8,000 signos por hora. 


Posterlormente, la cinta perforada, se instala en la maquina fundi- 
dora, en la que previamente se ha instalado el chasis portamatrices 
del cuerpo y serie correspondiente. De este modo, por la informa- 
clén de la cinta, el chasis se desplaza para determinar que cardcter 
ha de ser fundido. Después de haber sido enfriado y calibrado, el 
caracter ocupa su lugar en la composicién. La fundidora produce 
aproximadamente 11,000 signos por hora, seguin el cuerpo (de 5a 
24 pts.) 


Este procedimiento tiene la capacidad de combinar de 4 a 6 va- 
rlantes del mismo cuerpo en un solo texto. 


Por su parte, la composicién en frio comprende papeles y pelfcu- 
las surgidos de maquinas de fotocomposicién, matrices obtenidas 
mediante maquinas de escribir componedoras de caracteres inter- 
cambliables, y caracteres transferibles. 


3.2.3 Caracteres transferibles 


Por lo general, este tipo de composicidn se usa para titulares. Se 
encuentran disponibles en hojas de acetato transliicido delgado. Al- 
gunas de estas hojas requieren del recorte de los caracteres y de su 
adhesién al soporte, ya que contlenen pegamento por el reverso. 
Otra clase de hoja necesita del frotamiento para el traslado de ca- 
racteres. Los caracteres se encuentran disponibles en blanco, negro 
y algunos colores. La composicién se realiza manualmente, por me- 
dio de brunidores y espatulas fabricados especialmente para ello, lo 
que la hace una labor lenta e Inapropiada para textos extensos, pero 
ideal en la composicién de titulos, ya que permite la aplicacién de 
caracteres hasta de 284 pts. 


Los espacios entre caracteres y palabras estaran determinados 
por la experiencia visual del formador. 


3.2.4 Dactilocomposicion o sistema de golpe 


Este sistema de composicién implica una maquina de escribir es- 
pecial con fuentes intercambiables. La composicién obtenida por 
este medio se encuentra limitada a los tamafios utilizados en textos 
normales (de 8 a 16 pts.). El sistema es ideal cuando es importante 
la economla en la composicién. También es posible programar las 
maquinas componedoras para producir textos con distintos espa- 
Ciados para justificar los textos. Podemos decir que estos sistemas 
son de facil manejo, aunque Ia calidad de los resultados no es com- 
parable a la del metal fundido o a la de la fotocomposicion. El ope- 
rador debe estar atento para cambiar fas fuentes si el texto requiere 
de la combinacidn de tipos y para programar la maquina encargada 
de la composicién, en cuanto a la justificaci6n y espaciamientos, 
tanto entre caracteres como entre palabras y !fneas. 


3.2.5 Fotocomposicién 


Algunos autores se basan en detalles o caracteristicas de las ma- 
quinas de fotocomposicién para establecer clasificaciones diferen- 
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tes, iIndependientemente de las que establece la misma historia del 
sistema. Por esto consideramos que es mejor, para nuestro estudio, 
ofrecer la clasificacién cronolégica, puesto que nos permitira obser- 
var, de manera mas clara, la evoluci6én de los modelos mas repre- 
sentativos de fotocomponedoras, y ademas al mismo tiempo, nos 
brindara una idea global y comparativa con respecto a los iniclos y 
desarrollo de la composicié6n tlpografica. 


Es asi que hasta nuestros dias, nos encontramos con cuatro ti- 
pos de fotocomponedoras: las de primera (ya en desuso), de se- 
gunda, de tercera y cuarta generacion. 


"Durante la época en que sustent6 su supremacia (@poca aun re- 
clente) la tlpografia fue el Unico medio de imprimir realmente auté- 
nomo. Los otros dos grandes procedimientos, el offset y el 
huecograbado, estaban obligados a pedir sus textos a la tipografia. 
Esta servidumbre, que frenaba su desarrollo, impulsdé las investiga- 
Clones destinadas a componer mediante fotograflas de las letras. As/ 
habla nacido la fotocomposicién."(7) 


El primer paso se did a fines de los afios 40's, y consistid en sus- 
tituir las matrices de moldeado por matrices fotograficas, y el dispo- 
sitivo de fundicién por una maquina fotogrdfica. Estas maquinas 
fotocomponedoras son las llamadas de “Primera Generacidn' (lino- 
film, fottosetter, monophoto). Produclan alrededor de 12,000 carac- 
teres por hora, lo que fue apenas poco significativo ante los 
sistemas de composicién en caliente. La importancia de ésto radic6 
en haber sustituldo al plomo. Ahora el reto era aumentar la veloci- 
dad en la producclén de caracteres. 


El nacimiento de la electrénica vino a revolucionar los sistemas 
de composicién hasta entonces conocidos. Una maquina, la lumity- 
pe 200 (Higgnet y Mayroud) fabricada en Estados Unidos en 1954 
por la Sociedad Photon, fue la primer fotocomponedora de "Segun- 
da Generacién". Pronto aparecieron mas modelos de diferentes 
marcas, algunos de Jos cuales presentaban adelantos significativos. 
En un principio este tipo de maquinas constaba de un teclado y una 
unidad fotografica integrados, para mas adelante ser inde- 
pendientes. Como ejemplo tenemos fos diversos modelos en que la 
unidad fotografica es accionada por cintas kilométricas previamente 
perforadas por el teclado. Estas perforaciones no eran mas que Ja 
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Informacién respectiva de los parametros de composicién tales co- 
mo formar parrafos, cambios de cardacter, etc. Después era tecleado 
el texto Integro y no habfa que preocuparse de los cortes de Iinea ni 
de Ia justificaci6n. Sin embargo, a pesar del tiempo ahorrado en es- 
ta operacié6n, segufa slendo lenta, pues dependia en gran medida de 
la destreza del operador, asi que con el advenimiento del ordenador 
electrénico o calculador (1963) se logrd, a través de! almacenamien- 
to de programas, lo incocebible: produccién de mas de 300,000 sig- 
nos por hora (actualmente un modelo Photon realiza 2,000,000 de 
signos por hora). 


La supresion de las cintas de correccién y de las impresoras por 
la nueva pantalla de visualizaci6n o Terminal de Visualizacion de Da- 
tos (\DT), constituye otro gran adelanto, pues éstas, que forman 
una unidad con el teclado (ordenador) permitieron corregir y ajustar 
justificaciones directa y rapidamente en Ja pantalla. También es pre- 
ciso decir que se ha Ido relegando la cinta de papel sustituyéndola 
por los conocidos discos flexibles (Diskettes), en donde se almace- 
na toda la informacidn y texto, para luego ser estos transferidos a la 
unidad fotografica. De este modo se logra, ademas, compactar todo 
el equipo fisico de composicién 


Por lo que respecta a la unidad fotografica, que comprende las 
matrices, diremos que esencialmente consta de una fuente luz que 
penetra en un sistema éptico que permite variaciones de cuerpo de 
los caracteres Inscritos en las matrices y su proyeccién sobre una 
superficie fotosensible (pelicula o papel). 


Las matrices se encuentran en forma negativa en la periferia de 
un disco que gira a gran velocidad alrededor de su propio eje. Este 
se detiene, previa sefial, cuando un caracter es expuesto ante el 
destello de luz de un flash electrdnico (entre la milésima y la milloné- 
sima de segundo), La fuente de luz también puede ser originada por 
un obturador que oculta la luz de una lampara de incandescencia. 
La Imagen emitida por la matriz es captada por un juego de prismas 
y dirigida al objetivo fotografico elegido, y luego proyectada a la su- 
perficie fotosensible. 


Es conveniente sefialar que las dos Ultimas generaciones de foto- 
componedoras, en su evolucion técnica comprende particularmente 
a sus unidades fotograficas. La unidad de teclado, de salida y de tra- 
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tamiento de texto, seguira siendo la misma que el sistema de segun- 
da generacidn. 


La llamada “Tercera generacién’ de fotocomponedoras (1970), 
que nace compitiendo con los sistemas de segunda generacién, es 
la que representa la CRT (cathodic ray tube), es decir tubos de ra- 
yos catddicos, es completamente electrénica y de mando computa- 
rizado, En éstas, ya no existe ningtin tipo de matriz, sino que cada 
caracter esta grabado en memorias almacenadoras de datos me- 
diante Impulsos digitales (sistema de calculo binario). Los caracte- 
res sé forman en un tubo, que es parecido a una pantalla de TV, 
donde son fotografiados por una camara. En este medio de compo- 
sicién es posible lograr grandes velocidades, ya que carece de ple- 
za mecanica alguna, llegando alrededor de los diez millones de 
caracteres por hora. 


En ta “Cuarta generacién" desaparece el tubo de rayos catddlicos, 
pero se utlliza el mismo sistema de registro de caracteres que el de 
la tercera generacién, es decir mediante impulsos digitales. El impul- 
so de cada caracter dispara un rayo laser de tal modo que este se 
expone al soporte sensible. La cualidad de este sistema, es que 
ofrece una Inigualable definicién de los rasgos de los caracteres. 


3.3 Importancia de los los medios computarizados 


Podemos afirmar que la importancia de los medios de composi- 
clon electronica radica en el hecho de permitir la elaboracién mas 
rapida y clara de un texto, ya que actualmente, nuestra sociedad se 
ha vuelto completamente dependiente de la velocidad y claridad 
con que puedan ser transmitidos aquellos mensajes contenedores 
de la Informacién necesaria para la evolucion social, ya que la pala- 
bra escrita es la que resulta mas apropiada para ello, as{ como el re- 

gistro de toda esa Informacién para la posteridad. 


A lo largo de su historia, y desde su invencidn, la escritura ha ju- 
gado un papel importantisimo en todas las socledades humanas, 
asi, como afirma A. Moorhouse, "el propdsito de toda escritura, es el 
de servir como medio de comunicaci6n"(8), y a diferencia del gesto, 
puede "conservar su mensaje por un lapso indefinido"(9) y por con- 
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secuencia “hizo posible nuestra civilizacl6n, no solo permitiendo la 
existencia de una literatura y una ciencia altamente desarrollada, si- 
no desempefando una parte fundamental en la reorganizacién de la 
sociedad”. (10) 


Cuando la escritura hace su aparici6n en las primeras sociedades 
humanas, se vuelve un conocimiento elitista al que unitcamente tle- 
nen acceso los grupos en el poder: monarcas y religlosos, incluso 
se le atribuyd en legado divino solo para los elegidos. 


Junto con la evolucién social, la escritura advierte ciertos cam- 
bios en su uso y aplicacién, asf por ejemplo, en Egipto adquiere un 
uso practico a partir del registro de los ciclos de desbordamiento 
del Nilo, a través de lo cual los agricultores determinan con anticipa- 
clén las epocas propicias de slembra y cosecha. 


Por su parte los Fenicios, pueblo eminentemente comerciante, 
utilizan a la escritura como medio de registro de sus operaciones 
comerciales. En Grecla y Roma es donde se le otorga a la escritura 
un caracter literaro, e incluso surge la principal biblioteca del mundo 
antiguo, la de Alejandrfa, con una cantidad de voldmenes oscilante 
entre los 700,000 y 1,000,0000 ejemplares. 


Mas adelante, y en concreto durante la Edad Media, la escritura 
adqulere una funciédn eminentemente difusora de la religién al ser 
acaparada, junto con fa cultura general, por la iglesia cristiana. 


Con el advenimiento del Renacimiento, cuando el hombre es 
considerado como el centro mismo del universo, y gracias sobre to- 
do ala invencién de la imprenta y la consecuente masificacién del li- 
bro, fue posible llevar a las grandes masas e! conocimiento de la 
escritura y la lectura, en pocas palabras Ja cultura comienza a de- 
mocratizarse. 


En el siglo XIX junto con Ja Revolucién Industrial surge una Revo- 
lucién Cultural que permitié un gran avance en la acumulacién del 
conocimiento humano, lo que ha permitido al hombre conocerse 
mas a sf mismo y a su medio ambiente, para s! apoderarse de él y 
modificarlo para su conveniencia. 
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Si consideramos que el conocimiento humano se acrecenta a pa- 
sos agigantados, as! como su necesidad de comunicar y preservar 
todo ese conocimiento, es obvia la necesidad de aquellos sistemas 
de registro y reproducclén electrénica de informacién capaces de 
procesara; asi, se han desarrollado sistemas de composicién com- 
putarizada capaces de componer hasta 10,000 caracteres por se- 
gundo y almacenar hasta 160,000 en pequefios diskettes, cifra que 
ni el mismo Gutenberg jamas hublera sofado. 
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| _ Capitulo 4 


4, Preparacion de textos para fotocomposicién 


Como sabemos fa labor del disenador es lograr una perfecta organl- 
zacién y equilibrio de texto e ilustraciones en toda publicaclén, sea 
esta cartel, folleto, libro o cualquier medio de comunicacién grafica. 
Asf es que independientemerite de la parte que corresponde a las 
itustraclones en este capitulo se analizara Unicamente cada uno de 
los pasos que se tienen que seguir para el tratamiento de un texto 
previo a su composicién e impresién. 

Es frecuente que durante este proceso se presenten diversos 
problemas tanto para el principlante como para el profesional. Por 
un lado el principiante se topa, por ejemplo, con confusiones y du- 
das respecto a la correcta utilizaci6n de los signos especiales para 
el marcaje de textos, y por otro lado, el profesional sabe que los orl- 
ginales deben ser corregidos y procesados cuidadosamente antes 
de ser material impreso. Este proceso de correccidn y tratamiento 
exige pues una gran atencion para evitar cualquier error. 


Hemos dividido este capitulo conforme el orden normal de! pro- 
ceso editorial previo a la impresion: 


1) Correccién del texto original 

2) Estructuracién tipografica 

3) Encargo de la composicién 

4) Correcién de pruebas en galera 
5) Maquetacién 


6) Formacién 
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4.1 Correccidn del texto original 


La preparacién del manuscrito original es imprescindible si se 
quiere realmente comunicar algo de manera efectiva. No hay que ol- 
vidar, y esto es importante, que fo que se pretende es finalmente, a 
través de material impreso, transmitir las Ideas dei autor de la mane- 
ra mas flel e impecable posible. Es necesarlo pues considerar a este 
paso como uno de los mas exigentes de culdado y atenciin. 


Sea cual sea el tipo de composicién, sistema de impresién y me- 
dio de comunicacfén, las técnicas basicas para ja correclén tradicio- 
nal del original son las mismas. Lo primero que necesitamos son las 
palabras de un autor, es decir un texto que corregir. Este texto debe 
slempre estar mecanografiado a doble o triple espacio, de tal modo 
que las correciones puedan ser realizadas correctamente en el lugar 
del error. Muchas veces sucede que la persona (cliente o interesa- 
do) por ignorancila o apatla presentan sus textos en forma de ma- 
nuscrito, de manera que con esto se fomenta el margen de error, 
provocando asi, pérdidas econémicas y de tiempo. Hay que exigir 
siempre el texto en forma de mecanografiado, ya que después de 
todo “no tiene la culpa el indio..." como dicen. 


Para efectuar rapida y eficlentemente toda !a labor de correccién 
existe un conjunto de signos universalmente aceptados que indican 
las correcciones a efectuar, veamos: 


SIGNOS SIGNIFICADO 
(Or. ) desater Cambiar la abreviatura Dr. por la palabra 
completa, es decir, doctor. 
Vf Cambiar de letra mayiscula a letra mi- 
nuiscula. | 
od Cambiar de letra miniscula a letra ma- 
- yuscula. 


Hojggzul 
Sabelo todo 
Formaci6n en abanter 
Indirecdto 

uw 
Perffos 
| Grés 

mas 

_ La virtud(peculiar 
Atray 
C) La parte superior 
Colmillo blanco 


Casa blanca 
et eee 


aparte] Este signo 


Dar espacio entre palabras. 
Cerrar espacio entre palabras. 
Eliminar lo tachado. 

Eliminar una letra y cerrar. 
Eliminar letras y cerrar. 
Sustituir una letra por otra. 
Incluir palabras o algunas letras. 


Trasponer letras o palabras contiguas. 


Sangrar una linea o un parrafo. 
Componer en cursivas. 
Componer en negritas. 
Poner punto y aparte. 


88 utiliza este signo. Poner punto y seguido, 


¢ Al final de la primera... 
Cambiar el orden de dos palabras u ora- 


fredaccién\mala | 
ciones, 


palabras | y oracionesj Cambiar el orden de dos palabras sin afectar 


Para eliminar importantes cantidades de 
texto, ae dibuja una X sobre el area que se 
va a quitar y se encierra la equis en un 
rectangulo. 


a una tercera (la del centro). 
Poner subindice. 


: 


Poner exponente, 


= 


Mig 


Componer en mintsculas, con excepci6n de 


la primera. 


q 
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4.2 Estructuracion tipografica 


Una vez corregido el texto original se procede a la definicién de 
los parametros que determinaran la configuraci6n final del texto y 
que serviran de gufa para que el operador de la fotocomponedora 
realice la composicl6n de manera rapida y eficiente, de altf la impor- 
tancia de esta operacidn. 


Estos parametros estaran determinados en funcidén directa de los 
criterios visuales que a su vez determinan la diagramacién del me- 
dio que los contenera. Los parametros son: 


a) Familia tipografica 
b) Variante de la familia 
c) Tamafio e interlinea 
d) Forma 


e) Justificacién 


4.2.1 Familia tipografica 


Por lo general, todas las compafilas dedicadas a la composicién 
tipografica identifican sus fuentes disponibles mediante un numero 
de serie, el cual se localiza facilmente en los catalogos editados por 

estas casas, en las que se llegan a manejar hasta 200 fuentes dife- 
_rentes. En el caso de la ENAP por ejemplo, que cuenta Unicamente 
con 27 fuentes, si se desea un texto compuesto en alfabeto Triumvi- 
rate, la indicacién correcta para el componedor sera F20, que es el 
numero correspondiente al catalogo de la escuela, lo mismo sucede 
con las 26 fuentes restantes. 
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4.2.2 Variante de la familia 


En el caso de la anchura (versiones condensada y extendida), si 
no se encuentra Ja deseada en el catdlogo de fuentes, se pueden 
pedir mediante el uso de la palabra "condensar’ o “extender', seguin 
el caso. Para las versiones en bold o negritas basta el uso del signo 
debajo de las palabras 0 lineas requeridas: wow 


4.2.3 Tamaiio e interlinea 


En ef caso del tamafo, la medida se da en puntos junto con la in- 
terlinea deseada. Ambas cifras se separan por una diagonal! en cuya 
parte superior se indica el tamafio del tipo (fuerza de cuerpo), y en 
la parte Inferior, la de este mas la interlinea. Por ejemplo, si quere- 
mos un texto de 12 puntos con 2 de interlinea, se debera de Indicar 
12/14, es decir "doce en catorce". 


4.2.4 Forma 


Mediante esta indicacién se le pide al operador el uso de altas o 
bajas. Se puede utilizar la abreviatura a/b para hacer la indicaci6n. 
También se puede indicar mediante el uso de dos pequejfias I{neas 
paralelas en la parte superior del tipo, palabra o palabras que se de- 
sean en altas, y en ia parte inferior cuando se desean en bajas. 


4.2.5 Justificacién 


Para los textos alineados a la izquierda se utiliza el signo junto 
con la anchura maxima en picas 10 . 
Para textos centrados —-JL.m = funto con su anchura maxima. 
Para textos justificados a la derecha : 


Textos justificados [| 
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Junto con estas indicaciones se Incluyen las referentes al uso o 
no de palabras cortadas mediante guiones. Simplemente se Indica 
"s/cortar palabras" o “cortando palabras". En algunas ocasiones es 
necesarlo indicar la profundidad o altura de las galeras de texto (co- 
jumnas), para !o cual se utiliza una |{nea vertical cortada por sus ex- 
tremos junto con su altura correspondiente: 


‘| 20 7 


Existen algunos otros parametros que pueden ser indicados para 
la composicién def texto, veamos cuales son: 


Sangria 


En ef caso del uso de sangrias, estas se indicaran mediante el 
signo J junto con el tamafio de la sangria: ral 


Espacio entre parrafos. 


También se le denomina espacio entre bloques. Se indica entre 
uno y otro parrafo mediante el signo3 a> .EI3 A indicael 
espacio entre bloque y bloque. También se puede indicar 7 > 
lo que significa un espacio equivalente a una !{nea del texto (en altu- 
ra) utilizado en la composicién. También se puede Indicar en pun- 


tos: G pls. > 


4.3 Calculo de texto. 


Una vez determinados los parametros, es necesario calcular la 
cantidad de espacio que ocupara el texto ya compuesto, esto con 
objeto de comprobar sl los parametros determinados permiten una 
composicién aproplada a las necesidades graficas del disenador, es 
decir, si se ajusta a la dlagramaci6n de su Impreso. 
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E| calculo se realiza de la siguiente manera: 


1) Se cuenta el numero total de caracteres del texto original. En el 
caso de textos excesivamente largos, se busca una pagina prome- 
dio y se realiza el conteo, multiplicandose el resultado por el numero 
de paginas con que cuenta e! texto original. 


2) Determinado el alfabeto y su tamano a utilizar, se procede a 
buscar en la tabla correspondiente, su promedio de caracteres por 
pica, es decir, el ntimero de caracteres que caben en una pica. 


3) Se multiplica Ja justiflcaci6n a que se desea el texto, por el pro- 
medio de caracteres por pica, con objeto de determinar el de carac- 
teres por Ilnea, es decir, que caben en una \fnea [cuando el 
resultado de esta operaci6n contiene decimales, el numero se cierra 
al entero mas cercano, ya que es imposible considerar en una linea 


- un tercio (.3) o un octavo (.8) de caracter]. 


4) A continuacién se divide ef numero total de caracteres del! tex- 
to original, entre el numero de caracteres por linea. El resultado de 
esta operacién correspondera al numero total de I{neas justificadas 


- Que Ocupara nuestro texto (el resultado, si presenta fracciones, se 


cierra al entero siguiente, pues si tenemos 39.4 Iineas, el cuarto de 
linea es suficlente para considerarla como una linea completa). 


5) El total de Iineas se multiplica por la fuerza de cuerpo mas la 
interlinea determinadas por fos parametros de la composicion, obte- 
nlendose asi la altura total en puntos de nuestro texto. 


6) Con objeto de facilitar la medici6n de |a altura, el resultado del 
paso 5 se divide entre 12, para convertir los puntos en picas, o entre 
72 para convertirios en pulgadas. 


En o¢asiones resulta que la cantidad de texto es demasiada para 
el aspacio donde se colocara, 0 a la inversa, resulta ser demasiado 
pequefio. En estos casos el disefiador modificara los parametros de ~ 
la manera mas conveniente para la optima realizacidn del trabajo en 
cuestion. 
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4.4 Encargo de la composicién. 


Determinados los parametros definitivos, se marcan en ej texto 
original y se mandan al operador de !a composiclén, en el caso de 
la ENAP, por medio del Departamento — Disenho, de quien depende 
el area de Fotocomposicién. 


La composici6n suele ser costosa, por lo que deben de prevenir- 
se el mayor ntimero posible de errores. La persona encargada de Ja 
composicl6n debe recibir de manera clara las instrucciones para su 
elaboracién, por lo que se recomienda ser ciudadosos, evitando 
que sean confusas y dificiles de decifrar. En ocasiones es necesario 
el uso de algun signo 0 cddigo diferentes alos mencionados, en cu- 
yo caso es necesario incluir su significado en una hoja adjunta. 


4.5 Correccién de pruebas en galera. 


Una vez que ha sido compuesto el texto, se revisan las galeras 
con objeto de detectar y eliminar los posibles errores cometidos du- 
rante la composicidén. 


Para ello, existe otra serie de s{mbolos que indican al encargado 
de fa composicién aquellos cambios y correcclones que sean re- 
queridos. Los signos mas comunmente usados son: 











_ dndicactdn af umpresor Marca en el texto Marca al margen 

Suprimi familias tipograticas, { a4 
Suprimir y juntar familias upoparalicas ; i # 

~~ Supimir dejando espacio lamutias/ lpograhicas | f dejar Gane 
Dejatlo como ests lamutias fupogralicas We yale 

“Inuercals ; [— pograticas [4 Peumni liws 
Cambio a mayusculas damulas {upopraticas = versages 
Cambio a versalitas damilas ‘pograticas = vllay. 









orc epereTnonrenr coir reir iit er eet aere oct ete ic ye ret el ts feots teeter ne ion hig eo nle rons Ponto eidy Weyer yee aE MN ee ry 





Cambio a minusculas J FAMILIAS fupogralicas tJ c. b. 
Cambio a negra famuhas ipograticas canis negala 


Cambio 3 cursiva (lamitas lupograficas } 1 ) CJR, 


Subrayar tamihas tipegrAlicas —a——s FAH 
a ge a a 


Cambio a redonda J farnutas tipograficas } ee f cece. 


(Fuente equivocada 
Cambiar por caracteres - tarnuips lipograticas ; ey. 
de la {uente correcta x 




















tnvertir el tipo familias tipograticgs / { 


O 





Sustitur un po delectuoso familias Wpogratafs) 















































Juntar famihas tipograticals J) 
Espaciar lamibagipograticas 3 # - 
- Igualar espacios tamaspposraticad usadas l| . it Af : ye par ae 
ee BE : familias ° 
Espacio entre lineas ‘ ltteer id —ft 3 phe. : 
-Reducn espanin  fanutas | Lpogiilicas Vy, menes blanco. 7 
Trasponet « damabasfusadas\tipourflicas cw 
Corret a ta derecha (Eitas lipexyalicas ed 
Meter un cuadiatin [Brin Wpogralicas : Sangrat 
Pasar palabras (0 letras} El — ba . 
incipt pesoky ee 
al principio de la a Si4- 
linea siguiente el ancho % 
Pasar palabeas (o letras) Ei 
al final de ta = and. 
linea antetior yFl ancho 3 a ba 
Elevar (0 bajar) ta linea familias ipograticas sub 
a familias . 
- Alsnear verticalmente ieee {| alinear 
en e 
Enderezar $a linea lanuhas tipog,4,,cas ee wArlor 
Ampliar espacio lamitasipogralicas L tf 
Cifra (o abseviatura} que debe = cuer O 
escubirse can todas las letras meee e, a 0p arse 


Susiituw por letras separadas pfpnix E oe 


Usar ligadura manpafuvee (+ ce 
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Sigue e! mismo parrato gp dalla Soguiido 
gu P La dimension de - 











son Hamados cuerpos [La 
Comenzat nuevo parralo dimengiin de SI 
Insertar ef signo 
de puntuacién indicado lamibas upogeatica / + 
Sustiuit por el signo lanwtins ipograticasf | 
de puntuacién indicada 














Poner raya farmihas}ipagraticas 

Sees Jlarmitias lipogralicas | 

Ponet un quidn lanulias| upograheas 

Ponat conullits | fMonoryoe f aces 
“Consultar a . cucipe(13)Bembo — ae oes 
- Susttun por DP patatia : . 





 gatdcler SUP 


__.. En muy pocas ocasiones existe suficlente espacio entre las lineas 

~. de texto compuesto que permita usar cualquiera de estos signos en 
el lugar preciso de! error cometido, incluso si existiese suficiente es- 
paclo sera necesario leer nuevamente todo el texto para que el en- 

- cargado de la composicién los localice. Por esta razén los signos de 

_ correccién se colocan al margen dei texto compuesto, a la altura del 
_ efror correspondiente. Ejemplio: 


A mediados del siglo XV se produjer¢ 

. J pnuevos descubrimientos en las técnicas de 
pintura al accite. Vasari (1511-1574), artista 
italiano y bidgrafo de pinturas, atribuye mu- 

7 ghos de ellos a los hermanos Van Eyck, pero 
a” eas Tay actfalmente se sabe que existian desde hacia 
oo TW" sighos. Las mas antiguas pinturas al oleo que sc 
conservan proceden de Noruega y del siglo 
XIU. Jan Van Eyck (activo de 1422 a 1441) 

_ perfecciond un_medio aceitoso que_cevoluci 
6s la pintura flamenca. Mas Be lo adopta- 


ron Jos italianos. 


L om 
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La pruebas corregidas deben ser nuevamente revisadas pues 
pueden existir errores en las correcciones, y hacer nuevas correc-. 
clones en etapas posteriores, resulta sumamente caro o Implica pér- 
didas de tlempo. A pesar de las precauciones siempre habra 
errores, aunque la constante vigilancia en el proceso los evitaré en 
gran medida. 


4.6 Maquetacién. 


Corregidas las galeras de texto se procede a la elaboracién de la 
maqueta o machote, el cua! presenta las caracteristicas visuales de- 
finitivas dei texto y de las ilustraciones que presentara un impreso. 
Tamblén sirve como gula para los formadores 0 pegoteros y para la 
operacl6n de compaginacién. 


Generalmente se realiza por medio de fotocopias al tamafio de 
_ galeras e llustraclones que se distribuyen siguiendo los lineamientos 
propios de la diagramaclén utilizada para cada caso. Suelen mon- 
tarse con cinta adhesiva transparente que permita cambios de uiti- 
ma hora. 


La principal ventaja que brinda la elaboracién del machote es la 
que permite al disenador visualizar de manera exacta la forma final 
de! Impreso en cuestién, ya que indica la anchura de los textos, su 
extenslén, el tamano de las ilustraciones, la separacion entre colum- 
nas, plecas y demas elementos graficos auxiliares. 


4.7 Formacién. 


Consiste en la preparacién de originales mecanicos para su re- 
produccl6n mediante el montaje (pegado) de todos los elementos 
“originales” que conforman un impreso (galeras de texto e ilustracio- 
nes) sobre un soporte de papel blanco, listos para ser fotografiados. 


Si la impresién lleva mds de un color, por lo general se requiere 
de un original para cada uno de ellos. En estos casos un original es 
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la "base" y los demas deben de corresponder al primero de manera 
exacta, es decir, a registro. 


Los originales adicionales se realizan sobre papel transliicido ({al- 
banene, mantequilla, acetato, etc.) llamados camisas, que se hacen 
corresponder entre s{ mediante marcas de registro. 


La perfecta elaboracién de los originales es de suma importancia, 
ya que cualquier imperfeccién aparecera en cada una de las repro- 
ducciones. Los textos deben ser correctamente alineados, deben 
estar limpios, sin mancha alguna. Las Iineas y enlaces deben ser 
precisos, uniformes, sin manchas ni borrones. 


La principal funcion de los originales es la de evitar el tedioso 
montaje de negativos para el armado de una pagina, ya que es mas 
facil y rapido trazar y pegar papel que cortar y pegar pelfcula. 


Un buen mecanico carece de imperfecciones y muestra clara- 
mente las instrucciones que deberan seguir el impresor y el compa- 
ginador. Algunas fallas en el original pueden ser corregidas en los 
negativos, aunque esto debe ser evitado en lo posible porque retra- 
sa el trabajo ademas de ocasionar graves pérdidas econdémicas. 


Es importante decir que actualmente existen programas especia- 
les compatibles para sistemas de fotocomposicién o para equipos 
pc (personal computer), que evitan lo tedioso de todo este proceso 
(calculo de texto, maquetacién, formacién). Pero no todos tenemos 
acceso a dichos equipos y por !o tanto no esta de mas conocer los 
detalles de este. 


Capitulo 5 
La Compugraphic MCS 10 


5.1 El sistema de entrada MCS 10 

Todo los equipos MCS, son sistemas de composicién modular que 
proveen entrada directa entre la tipograffa y la produccidn, al tiempo 
que permiten incorporar al sistema basico opciones diferentes. 


Et sistema basico del MCS 10 esta formado por los siguientes 
componentes: 


a) Terminal video (VDT) 

b) Teclado u ordenador 

c) Lector de disco (disk drive) 

Este sistema es conectado a Ja unidad fotografica. Las fotocom- 
ponedoras utilizadas con ei MCS son MCS 8200, MCS 8400 o cual- 
quiera de la serie 8600. 


Especificaciones de los componentes 


ancho alto fondo peso 
PANTALLA 38 cm. 38 cm. 32 cr. 12.5 kg. 
TECLADO 51cm. 8 em. 25 cm. dkg 


LECTOR DE 39 cm. 14.5 em 28 cm. 4.2 kg 
DISCO | 
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Sistema MCS 10 





Requisttos eléctronicos: 104, 115 VAC; 60 Hz/5A, 230 VAC; 50 Hz . a : 


(linea directa desde el contador y toma de tierra) 
Temperatura: 18-32C 
Humedad: 30-90% sin condensacién 


Tamafio pantalla: 24.5 cm diagonal CRT 
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5.1.1 Caracteristicas generales dei sistema 

-Memoria de 128 K 

-Teclado dedicados para edici6n y control de archivo. 

-96 teclas definibles por e! usuario. 

-Indicacién de la longitud de linea remanente. 

-La division silabica puede ser automatica, manual o discresional. 

-Justificaci6n de linea automatica o semiautomatica con control 
del espaciado entre palabras y entre letras, asi como del espaciado 


preferente. 


-Es posible borrar individualmente un caracter, una palabra, una 
linea o un bloque. 


-Permanece en modo de composicién mientras se corrigen las 
dos ultimas lineas o tabuladores. 


-Busqueda y/o reemplazo de hasta 16 caracteres. 
-Insercién o superposicién. 


-160,000 caracteres en cada disco floppy, 99 paginas por archivo 
(6,000 caracteres por pagina). 


-Llamada de cualquier pagina, especificando nombre y/o ntimero 
de pagina, teclas especificas para paginas anterior y posterior. 


-Acceso a los archivos en primario y en secundario. 


-Indices interactivos; se pueden consultar en la pantalla sin per- 
der el trabajo compuesto en la misma. 


-Inicializacién de un reloj interno que indica la hora y la fecha en 
que hizo y/o corrigid determinado trabajo. 


-Indices ordenados numérica y alfabéticamente. 


-Total posibilidad de lectura/escritura en todos los lectores. 

-13 Iineas de capacidad de pantalla, 1 linea de parametros y 1 {- 
nea de mensajes en modo de composicién, con un CP/M-86 la ca- 
pacidad puede ser ampliada a 80 caracteres por linea y hasta 24 
\ineas por pantalla. 


-Los cédigos son visualizados a media intensidad, para su facil 
identificaci6n. 


-Finales de Ifnea y divisién silabica aparecen en pantalla tal como 
fo haran en fa galera final. 


-20 tabuladores programables de tres formas diferentes: manual, 
automatico y flotante. 


-Ergondémicamente disefado, e! teclado es facilmente movible, la 
pantalla es orientable y las teclas son mates anti-reflejantes. 


5.1.2 Opciones disponibles (requieren ampliaci6n de memoria). 
-Lector de disco adicional (maximo dos). 
-Transmisi6n ACI (recibir/transmitir). 
-Rayados verticales y horizontales. 
-Disco rigido. 
-Divisién silabica multi-lingue. 
-Justificaci6n vertical. 
-Busqueda y reemplazo multiple, 
-Impresora. 


-Preview. 


Set 


-Kerning disenado/Compensaclén automatica de caracteres. 

-Video negativo. 

-Paginacién automatica. 

-Programa para Anuncios Clasificados. 

-Divisién silabica estética. 

-Diccionario de excepciones. 

-Muiticolumna. 

La terminal video es utilizada para programacién, entrada de in- 
formacion y funciones tipogrdficas. La informacién es almacenada 
en discos mini-floppy, cuya capacidad, como vimos es de 160,000 


caracteres cada uno. 


Estos discos deberan ser inicializados en el sistema antes de ser 
utilizados por primera vez. 


Los dife’entes tipos de discos utilizados son: 
-Disco de programacién diaria (UPD). 

-Disco de fuentes de uso diario. 

-Disco de inicializacion de discos. 


-Disco para crear el disco de fuentes de uso diario (User Font 
Width Disk). 


Como todos los equipos tienen opciones diferentes, el disco de 
programacién es proporcionado por Compugraphic al cliente. Para 
empezar a trabajar es necesario inicializar algunos discos y crear el 
disco de fuentes de uso diario. 


5.1.3 Inicializacién de los discos 


Para iniclalizar los discos floppy se utiliza un disco especial (Disk 
Utility Program) con el cual se programa al sistema. Una vez hecho 
esto, se sacara el disco de utilidad y se insertara el disco a ser inicia- 
iizado. 


Otra de las funclones que tlene este disco es para coplar discos 
de texto completos a otro, es decir, hacer una duplica de un disco. 


También con el mismo disco se pueden copiar archivos de un 
disco a otro. 


5.1.4 Procedimiento para crear los discos de uso diario 


El disco de tipos que contendra !as anchuras de las fuentes que 
se utilizara diariamente debera ser creado por el operador utilizando 
un disco limpio Inicializado para texto, y debera tener los discos de 
fuentes maestros. Las fuentes son grabadas en grupos de 16 a los 
cuales se les designara un nombre determinado. En un disco po- 
dran grabarse hasta 100 fuentes divididas en grupos de 16 o menos, 
segun las necesidades. 


A cada fuente se le designara un numero (del 01 al 999), con el 
cual sera llamado cuando se realicen los trabajos de texto. Este nu- 
mero no podra ser repetido y el operador debera seleccionar los 


grupos de 16 fuentes segun las utilice dentro del trabajo diario. Se 


recomienda ponerlas en grupos de familias. 


El sistema se programa con un disco especial llamado User Font 


Width Utility Disk, 


El! procedimiento para crear los discos consta de tres pasos: 
1- Programar el sistema con el disco especial. 


2- Seleccionar las fuentes y grabarlas en la memoria del sistema. 


3- Grabar las fuentes en el disco de trabajo y crear el archivo de 
trabajo. 


5.1.5 Programacidn de la terminal 


Al encender la terminal de! MCS debera cargarse el programa 
apropiado que permanecera hasta que la terminal sea apagada. Ca- 
da vez que sea apagada debera cargarse el programa principal 
(USER PROGRAM DISK). 


5.1.6 Teclado de edicién 


Este teclado permite controlar el movimiento del cursor hacla to- 
do to largo del texto, se utiliza para revisiones, insertar caracteres o 
borrarlos, y funciones de edicién, cancelar funciones de comandos, 
busqueda y reemplazo, definir bloques. Lo componen las siguientes 
teclas: 


* FILE FUNC. 1. Sirve para desplegar parametros que estan activos 
durante un trabajo. 


2. Oprimiendo esta tecla sequida de la palabra EDIT, pone al sis- 
tema en modo de edicidn. 


* SRCH. Se utiliza para buscar caracteres dentro del texto. Se opri- 
me esta tecla y se escribe el (los) caracter(es) que desean ser bus- 
cados. Cada vez que se oprime la tecla EXECUTE se iran 
localizando en la pantalla. 


* REPL. Se utiliza para el reemplazo de los caracteres que son bus- 
cados con SRCH. : 7 


* DEL CHAR. Borra caracteres de izquierda a derecha. 


* DEL LINE. Borra linea enteras. La primera vez que se oprime, su- 
braya la linea a ser borrada, la segunda vez fa borra. 


Teclado de edicién (Localizado a la izquierda) 








* INS MODE. Inserclén de caracteres. Cuando se oprime aparece 
una | en Ja linea de comandos, y al escribir se Iran insertando carac- 
teres al lado Izquierdo de donde esté posicionado el cursor. Al opri- 
mirse por segunda vez, desaparece la |, permitiendo asl 
sobreescribir sobre el texto. 


Mueve el cursor hacia la izquierda y hacia abajo del texto. 


También tiene la funci6n de CERRAR las funciones de comandos 
asi como la de pasar el cursor de una seccién a otra dentro de la If- 
nea de comandos. 


Mueve el cursor hacia la derecha y hacia arriba del texto. Tam- 
blén lo mueve para pasar de una secclén a otra dentro de la linea de 
comandos. 


* SCRL UP. Mueve la informacid6n de ja pantalla una \fnea hacia arri- 
ba. El texto de la primera Ifnea sera desplazado por una nueva Iinea 
que aparecera al final de la pantalla. 
* SCRL DOWN. Mueve la informacion de la pantalla una linea hacia 
abajo. El texto de la ultima linea desplazado por una nueva linea que 
aparecera al principio de la pantalla. 

* LIMIT. Tiene las siguientes funciones: 


1. Seguida de ta tecla <— mueve el cursor hacia el extremo iz- 
quierdo de la linea. 


2. Seguida de la tecla —> mueve el cursor hacia el extremo dere- 
cho dela tinea. 


3. Seguida de la tecla “ mueve el cursor hacia arriba del texto 
que se encuentra en pantalla. 


4. Seguida de la tecla |, mueve el cursor hacla abajo. 


5. Seguida de la tecla SCRL UP mueve el cursor hacia abajo del 
texto del archivo. 


6. Sequida de la tecla SCRL DOWN mueve el cursor hacia arriba 
del texto del archivo. 


* ABORT. Cancela todas las funclones de comandos. 


5.1.7 Definicién de bloques 


* DEF BLOCK. Estas dos teclas se utilizan en conjunto para definir 
bloques de texto, Se oprime primero DEF en seguida BLOCK y con 
las flechas de cursor se va "subrayando" el texto que desea ser defi- 
nido, Una vez que se termina de definir el texto se oprime la tecla 
- EXECUTE. El texto quedara subrayado en la pantalla. 


5.1.8 Teclado superior central 
El teclado superior central contiene las teclas que ayudan en las 


funciones editoriales de composicién. El teclado consta de las si- 
guientes teclas y sus funciones son: 


* "CCO"", "CCX". Esta tecla para activar la compensacidn de carac- 
teres (CCO-acceso en mintsculas), y desactivar (CCX-en mayliscu- 
fas). 

*"ALDX', "RLDX". La funcidn “ALD»oox'-acceso en minusculas per- 
mite un movimiento de avance del papel. La segunda tecla es para 
retroceso. 


* "PLS", "MLS", Baja el texto una linea en funcion de interlinea. La 
segunda tecla sube una linea. 


* TYPE CMO. Se utiliza para abrir las funciones de comandos. 
* TYPE CMX. Para cerrar las funclones de comandos. 


* PREC LC. Tecia de precedencia. Despliega caracteres ocultos. 
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* PREC LC. Caracteres ocultos. 


* CR. Desactiva el programa de tabulaciones y restaura la medida 
total utilizada y no hay avance de interlinea. 


* "Ax", Utilizada para justificar todo el texto hacia el lado deseado. 


* DATA. Utilizada para dejar espacios con un valor Indeterminado 
dentro de la definicion de teclas. 


* UDK. Se utiliza con varias teclas del teclado secretarial y tiene fun- 
clones de composicién. Algunas de estas funciones son: 


-Condensado-expandido. ° 


-Pseudo italico o Inclinacién electronica tanto a la derecha como 
ala izquierda. 


-Sangrados. 
-Division silabica. 
-Compensacidn de caracteres. 
-Dejar espacio equivalente de un caracter determinado. 
-Sobreexposicién de caracteres 
-Abrir/cerrar espacios en puntos 
-Abrir/cerrar espacios en unidades 
-Recorridos 
_ -Espaciado de banda 
-Espaciado entre letras 
-Fin de I{nea automatica, manual o semimanual 


-Tabulaciones manuales 
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-Tabulaciones fiotantes 
-Autocompensacién de caracteres automatica 
5.1.9. Teclado central 


Este teclado es comunmente Slamado secretarial y tiene diferentes 
teclas que ayudan a la composicién tipografica. Estas teclas son: 


* END. Simbolo: E. Cuando se utiliza esta tecla durante /a justifica 
UNE cién se regresa ala medida total pero sin avance del papel. 


- * RIGHT. Simbolo: —> Para alinear linea por tinea a la derecha de 
fa medida total. 


Teclados superior y secretarial (Centra}) 


EPR OOOOOOOoOoooo 

BERR ERR ROOD 
BEES MOR REO 

SORE ESCO OROOEe 


EE PME ee eae 


* CNTR, Simbolo: &— > Se utiliza para central linea por linea a la 
medida total. 


* LEFT. Simbolo: — Para alinear Iinea por linea a la izquierda de 
la medida total. 


* INS CHAR. Simbolo: C La funcidn de esta tecla es la repe- 
ticl6n de un mismo caracter a lo largo de la medida total. 





* EM SPACE. S{mbolo: cf Espacio fijo en blanco proporclo- 
nal a una letra M en proporcién al tamano utilizado. 


* THIN SPACE. Simbolo: if Espacio fijo en blanco proporcio- 
nal a un signo de puntuacidn al tamafio utilizado. 


* AUTO TAB. Simbolo: "AT xx,x" Autotabulacion. Se utiliza para cal- 
cular el espacio exacto de un texto determinado. 


* CALL TAB. Simbolo: "CTxx" Esta tecla seguida del numero indica- 
do llamara a una tabulacién deseada, sin necesidad de seguir un or- 
den progresivo. 


* CNCL WORD. Cancelia o borra palabras completas cada vez que 
se oprime esta tecla. 


* CNCL CHAR. Cancela o borra caracteres uno por uno. 


* TAB. Simbolo: Tp Se utiliza para llamar a las tabulaciones en 
forma secuencial. 


* TAB RET. Se utiliza para salir del programa de tabulaciones, no 
importando en el numero de tabulaci6n en que se encuentre, se re- 
gresara a la medida total y se pasara a ‘a siguiente linea, dependien- 
do del interlineado utilizado. 


* RETURN. Se utiliza para regresar a la medida total y pasar a la si- 
gulente linea, dependiendo del interlineado. 


* DH. Esta funcidn es utilizada cuando se desea que la divisién sila- 
bica de una palabra determinada que no cabe en la medida se efec- 
tue en un lugar preciso al final de la justificaci6n de una !inea. 
5.1.10 Teclado derecho - funciones internas y de archivo 

El teclado auxiliar que se encuentra al lado derecho se utiliza pa- 
ra funciones de composicién y almacenamiento de texto en el disco 
de trabajo o diferentes funciones internas. 


* SYS CMD. Esta tecla tiene varias funciones las cuales son: 
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-Grabar/borrar fuentes, 

-Limpiar o borrar discos completos. 

-Copiar archivos completos. 

-Coplar archivos cancelando ai original. 

-Restaurar la fotocomponedora. 

-Cancelar un archivo que fue mandado a fotografiar. 
-Proteger archivos. 


-Borrar un archivo deseado. 


* QUEUE. La funcién de esta operactén es mandar a la fotocompo- 
nedora fos archivos a ser fotografiados. 


* DISP. Esta tecla tiene varias funciones: 
-Desplegar indice corto de archivos. 
-Desplegar Indice largo de archivos. 


Teclado derecho - funclones internas y de archivo 





Wa 





-Desplegar fuentes grabadas en !a memoria. 


-Desplegar [ndice de los archivos que fueron mandados a foto- 
grafiar 


* COMPOSE. Esta tecla se utiliza en conjunto con la tecla EXECU- 
TE y su funcién es volver el sistema al modo de composicién. 


* EXECUTE. La funcién de esta tecla es ordenar al sistema el co- 
mienzo de todas las operaciones Internas. Siempre debera oprimir- 
sé cuando se realice cualquier funcién. 


Funciones editoriales -archivos- 


Las funciones de la teclas restantes son relativas al manejo del al- 
macenamiento de los trabajos en el disco. Tienen funciones combi- 
nables una con otra dependiendo de la manera como se trabaje un 
texto, ya que existen dos formas de trabajar los archivos. Antes de 
explicar el funclonamiento de cada tecla se vera brevemente las di- 
ferentes formas en que se maneja un archivo. 


Por archivo se entedera el texto de una "pantalla lena” que es el 
numero maximo de caracteres que pueden teclearse para llenar un 
archivo. Este nimero depende dei tipo de revisién del programa que 
se tenga, en algunas revisiones el maximo es de 6000 y en otras de 
18000, en cualquiera de las dos, cuando faltan 500 caracteres para 
llenar el archivo el sistema emitira en tono auditible que indicara al 
operador que el archivo esta por llenarse. SI se llegase al maximo 
permitido aparecera el mensaje FULL que indica que la memoria es- 
ta lena y no podra escribir mas Informacidn. 


Existen dos maneras de como pueden ser manejados los archi- 
vos, segun la neceskdad del operador, son los archivos Primario y 
Secundario. 


Archivo Primario. Es aquél que es llamado directamente a la pan- 
talla y que puede ser corregido, reemplazado o borrado en forma di- 
recta, es un archivo que esta “ablerto” y debera “cerrarse" cuando se 
ha terminado de trabajar con él. 
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Archivo Secundario. Es aquél que es llamado indirectamente a la 
pantalla y no puede ser reemplazado o borrado directamente, sola- 
mente podra ser archivado nuevamente con otro nombre, Insertado 
dentro de otro archivo, o llamado unicamente para ver su contenido. 
Este tipo de archivo no necesita ser "cerrado". 

Funclones de las teclas: 
* DEL. Su funcién es borrar paginas en archivo ablerto. 
* INSERT. Inserta paginas o bloques dentro de un archivo. 


* NEXT PAGE. Su funcién es pasar a la pagina siguiente de un ar- 
chivo. : 


* REPL PAGE. Reemplaza una pagina previamente corregida de un 
archivo abierto. 


* PREV PAGE. Su funcién es pasar a la pagina anterior de un archi- 
vo. 


* CALL PAGE, Liama a un archivo indicando su clave o nombre. 
* MERGE. Inserta dentro de la pantalla una pagina o bloque. 


* SEC FILE. Su funcién esta relacionada con cualquier operacién 
para archivos secundarios. 


* NEW PILE. Su funcién es “abrir’ un nuevo archivo. 


* APND. Guarda las paginas dentro del archivo bajo un nombre es- 
pectffico. 


* CLOSE FILE, "Clerra" un archivo ablerto. 
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5.2 El sistema MCS 8400 (sistema de salida) 


5.2.1 Dimensiones 
Ancho Alto Fondo Peso 


81cm. 91 cm. 76 cm. 136 kg. 


Requisitos eléctricos: 15 A, 115 VAC; 60 Hz/7.5 A, 230 VAC; 50 Hz. © 
Temperatura: 18-290. 


Humedad: 30-90% sin condensacién. 


5.2.2 Caracteristicas generales del sistema 
-Longitud de linea: 70 picas 
-Velocidad: 270,000 / 450,000 caracteres por hora. 
-Fuentes: Digitalizadas en disco floppy de 8". 
-Tamahio de letra: 4-72 puntos en Incrementos de 1/2 punto. 


-Realiza cualquier combinaci6n de tipos y cuerpos en la misma If- 
nea, alineandolos por la base. 


-Justificaci6n controlada por el sistema de entrada. 

-Materiales: Papel RC, Grado S y pelicula de alta velocidad; Duro- 
Graphic, PermaGraphic, y pelicula de baja velocidad en los tamafios 
de 2, 3, 4, 6, 10 y 12 pulgadas de ancho. 


-Entrada: Dos conexiones en linea paralelo. 


-Caracteres generados por tubo de rayos catédicos (CRT). 
-Interlineado: 0-999 3/4 puntos en incrementos de 1/4 de punto. 
-Interlineado reversible hasta de 14 pulgadas. 


-16 fuentes en linea, 118 caracteres por fuente, sistema de 54 uni- 
dades. 


-Pseudo itdlico electrénico a la derecha e izquierda desde 1 a 31° 
de inclinacién. , 


-Condensacion/Expansion de cualquier tamafio 4-72 puntos. 


-Resolucién: 1,024 Iineas por cm. 


5.2.3 Opciones 


Opcién a 32 fuentes: Incrementa el numero de tipos en maquina 
desde 16 a 32 fuentes en linea. 


Opcién a 100 fuentes: Incrementa el numero de tipos de maqul- 
na desde 16 a 116, 100 tipos estan almacenados en un disco rigido 
y los 16 restantes en disco floppy de 8". Elimina el tiempo de progra- 
maclén. 


Video negativo: Caracteres blancos en fondo negro. 





MCS 8300. 





Interface con EditWriter: Permite a los usuarios de EditWriter, 
aprovechar sus teclados con la 8400. 


Controlador H&J: Permite a la 8400 realizar las funciones de divi- 
_sién sildbica y justificaci6n. Admite sistemas de entrada fuera de Ii- ~ 
nea, a un bajo costo, en una fotocomponedara de rayos catddicos. 


Velocidad de salida: incrementa la velocidad desde 150 a 250 II- 
neas por minuto. 


interfaces Slave en serial y paralelo: Permite sofisticadas cone- 
xlones con diferentes sistemas de entrada. 


Capitulo 6 


Contenido y lineamientos de diseno para la 
realizacion del manual 


6.1 Contenido 


Partiendo de !as necesidades basicas y de los problemas a los que 
se enfrenta el Area de fotocomposicién de la ENAP hemos conside- 
rado de suma Importancia inclulr y ordenar ef contenido, del manual 
de la siguiente manera, buscando resolver con esta informacién, los 
problemas de comunicacién entre el disefador y la persona encar- 
gada de la fotocomposicién, obteniendo asf mayor calidad y rapidez 
en la produccién de textos fotocompuestos: 


1) Presentacién del original. 

En este apartado, se indicara la forma correcta en que debe de 
entregar un autor su texto original, con objeto de facilitar la labor 
tanto del disefador, como la del operador de la fotocomponedora. 
2) Calculo tipografico 

En este segundo apartado se Indicara a manera de "receta” una 
sencilla formula para la realizacién del calculo de texto, de tal mane- 
ra que el lector pueda tener una guia permanente para su realiza- 
clon. 

3) Cddigo de marcado y parametros 
Aqu! encontramos los dos cédigos de signos utilizados para la 


composicién tipografica asf como el significado de cada uno de 
ellos. 
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4) Recursos 


En el cuarto apartado se enlistan y ejemplifican todos los recur- 
sos graficos con que cuenta la Compugraphic MCS 10 aplicables en 
la ENAP. 


5) Catalogo de fuentes, tamajios e interlIneas para texto 


Se indicaran cada una de las fuentes de que se dispone, junto 
con sus tamajios e interlineas para texto, asf como un alfabeto de 72 
puntos para cabezas y sus correspondientes promedios de caracte- 
res por pica. 


6.1.1 Presentaci6n del original 


La preparacién del manuscrito original es imprescindible si se 
quiere realmente comunicar algo de manera efectiva. Es necesario 
pues considerar a este paso como uno de los mas exigentes de cui- 
dado y atencidn en todo el proceso de fotocomposicién. 


Sea cual sea el tipo de composicién, sistema de impresi6n y me- 
dio de comunicacién, ias técnicas basicas para la correcci6n del ari- 
gina! son las mismas. El texto debe estar mecanografiado a doble o 
triple espacio, de tal modo que las correciones puedan ser marca- 
das correctamente en el lugar del error. El mecanograflado debe re- 
alizarse por un solo lado de cada cuartilla, que debera de contar 
con 30 lineas (en promedio) de 70 golpes cada una. Es importante 
omitir los signos al final de cada linea, ha menos que se utilicen para 
_ cortar palabras. Cada cuartilla debera de numerarse, y en el caso de 
graficas, habra que indicar su ubicacién y orden correctos. 


Podrla sonar exagerado mencionar la presencia de faltas de orto- 
grafla, ya que si hubiese alguna, el operador de la fotocomponedora 
considerara que es intencional por parte del autor. 


A continuacién mostramos un ejemplo de la forma correcta de 
presentar y marcar un texto original para composicién: (ejemplo) 
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6.1.2 Calculo tipografico 


El calculo tipografico conslste en una serie de operaciones arit- 
méticas que nos permite saber de una manera mas o menos exacta 
la cantidad de espacio que ocupara un texto compuesto. Para su re- 
allzacién se procede de Ja siguiente manera: 


a) Se cuenta e] numero total de caracteres del texto original. En el 
caso de textos excesivamente largos, se busca una pagina prome- 
dio y se realiza el conteo, multiplicandose el resultado por el numero 
de paginas con que cuenta el texto completo. 


b) Determinado el alfabeto y su tamano a utilizar, se procede a 
buscar en la tabla correspondiente, su promedio de caracter por pi- 
ca, es decir, el nmero de caracteres que caben en una pica. 


c) Se multiplica la justificaci6n a que se desea la composicidn por 
el promedio de caracteres por pica, con objeto de determinar e! nu- 
mero de caracteres por (nea, es decir, que caben en una linea fusti- 
ficada (cuando el resultado de esta operaclén contiene decimaies, 
ei numero se cierra al entero mas cercano, ya que no es posible 
considerar en una Ifnea un terclo .3 o un octavo de caracter). 


d) A continuacién se divide el nimero total de caracteres def tex- 
to original, entre el numero de caracteres por lI(nea. él resultado de 
esta operaclén correspondera al numero total de Ineas justificadas 
que ocupara nuestro texto (al igual que en el paso anterior, si el re- 
suitado presenta fracciones, se clerra al entero siguiente, pues si te- 
-‘nemos 34.3 I[neas, el tercio de linea es suficiente para considerarla 
como una Ifnea completa). 


e) El total de Iineas se multiplica por la fuerza de cuerpo mas la 
interiinea determinados por los parametros de ta composicidn, obte- 
niendose ast la altura total en puntos del texto ya compuesto. 


f) Con objeto de facilitar la medicl6n de la altura del texto, el re- 


sultado del paso "e" se divide entre 12 para convertirlo en picas, o 
entre 72 para convertitio en pulgadas. 


tae | - 


6.1.3 Cédigo de marcado 


a) Cédigo de marcado para correcclones en el original. 


SIGNOS 


desatar 
- 


Wo. : 


Hojgfazul 
Sabsalo ) todo 
Formacién en ebanier 
Indiracgto 
Porffos 
4 
Gras z 
vias 
La virtud/peculiar 
Atrayy 
CJ La parle superior 
Colmillo blanco 
Casa blanca 
aparte/ Este signo 
98 Uliliza este signo, ca 
Al final de ie primera... 


ee 
2 a 


fredaccién|mata | 


SIGNIFICADO 


Cambiar la abreviatura Dr. por ta palabra 
completa, es decir, doctor, 

Cambisr de letra mayiscula a letra mi- 
niscula. 

Cambiar do lotro miniscula a letra ma- 
yuscula. 

Dar espacio entre palabras, 

Cerrar espacio ontre palabras. 

Eliminar lo tachado. 

Eliminar una letra y cerrar. 

Eliminar letras y cerrar. 

Sustituir una letra por otra. 

Incluir palabras o algunas letras. 

Trasponer letras o palabras contiguas. 

Sangrar una linea o un padrrafo. 

Componer sn cursivas. 

Componer en nogritas. 

Ponor punto y sparta. 

Poner punto y seguide. 


Para eliminar importantes canlidades de 
texto, se dibuja una X sobre e! Area que 5e 
va a quitor y se encierra lu equis en un 
racténpulo, 

Cambiar al orden de dos palabras u ora- 


ciones. 
| patabras | y | oraciones| Cambiar e! orden de dos palabras sin afectar 


“A 
a 


& 
THY 


a una tercera (la del centro}. 

Poner subindice. 

Poner exponente. 

Componer en minisculas, con excepcidn de 
la primera. 





b) Cddigo para correcclones en galera. 


SIGNOS 
NATL 


JLTE 


a) 
Pa 
([) 
Oo 
are 
U 
Wu 
P 4 
— 
=] 
Mw 
vA 


Vala 


oe 


“1 


Marcado tipoldgic 
minusculas 


Cursivas 
Negritas 
Sena eed 


SIGNIFICADO 

Son signos varios (llamadas) que ae utilizan 
en e] texto con el fin de resaltar al error 
que se va a corragir, 

Quitar, suprimir: letras, palabras, Hneas. 

Abrir espacio, dat més blanco entre letras, 
palabras y pérrafos. 

Cartar espacio, disminuir blanco, juntar le- 
tras, palabras 6 interlinea, 

Este signo ge utiliza para sefalar cuando 
hay que sangrar Ja linea. 

Cambiar el) orden de dos palabras u ora- 
ciones. 


’ Trasposicién do letras. 


Cambiar el ordon de dos palabras sin alec- 
far a una tercera (la del centro}, 

Letra dafiada, no as del tipo. 

Alinear por la darecha o por la izquierda, 
respectivamente. 

Correr lineas, cantidades, pdrrafos, a de- 
recha o Izquierda, arriba o abajo. 

Igualar espacios. 

Consultar, pendienta, 

Vale lo tachade, 

Anulacién del subrayado. 

Punta y saguido, 

Punto y eparte. 

Subindices. 

Supraindices. 


Componer an versates © altas. 
Componer en minisculas o bajas. 


Componer en cursivas. 
Componer en negritaa. 


En muy pocas ocasiones existe suficiente espacio entre las lineas 
de texto compuesto que permita usar estos en el lugar preciso del 
error cometido, incluso si existiese suficlente espacio entre ![neas, 
seria necesarlo leer nuevamente todo el texto para que el encargado 
de la composicién pudiese localizarlos. Por esta raz6n los signos de 
correcién se colocan al margen del texto compuesto, es decir de la 
galera, a la altura del error cometido. 


6.1.4 Recursos 
-Ancho maximo de columna 


Dependiendo dei ancho de papel existente podemos encontrar 
un maximo de linea de 45 picas. 


-Expansién o condensacién 


Por expander se entlende una ampliaci6n de la anchura del tama- 
no real, la altura no cambia. 


Por condensar se entiende una reduccién de la altura del tamafio 
real, la altura no cambia. 


Realiza las dos funciones de 4 a 72 pts. Por ejemplo si estamos 
_ expandiendo un tamafio de 10 puntos a 14 puntos, la letra tomara 
un ancho de 14 pts. pero su altura permanecera de 10 pts. 


—. $2 PUNTOS NORMAL 12 PUNTOS EXPANDIDO A 14 | 


_ 12 PUNTOS NORMAL 12 PUNTOS CONDENSADO A 8 PUNTOS 


-Pseudoitalizacién 


Es una inclinacién electronica de cualquier tamafio o tipo disponi- 
ble. Esta puede realizarse tanto a la derecha como a la izquierda y 
de 12 a 31 de inclinacién, 


Ejemplo 


Inclinacion de 24 grados ala derecha ssvssesssesssrsssecsssessesseree COMPUQIADHIC 
Inclinaclon de 18 grados a la izquierda vccsseersserssersrssees COMPUGIADNIC 


-Sangrados 


Pueden realizarse a la derecha, izquierda, abando u a ambos 
margenes de un texto. 


Los sistemas de fotocomposi- Los sistemas de fotocomposi- Los sistemas de folocomposi- 
cidn han cumplido con las pre: Cidn han cumplida con las pre- cién han cumplida con las 
dicciones que se hicieron no dicciones que se hicieron no predicciones que se hicic: 
hace muchos afos. hece muchos anos. ron no hace muchos aios. - 
Los adelantos téc- Los adelantos técni- Los adelantos lécnicos hen 
nicos han contri- cos han contribuide a contribuido a mejorar dia 8 
buido a mejorar mejorar dia a dia la ca- dia la calidad tipografica 
dia 2 dia ta cali- lidad tipogrdfica. Pero Pero pot ahora, solamente po- 
dad lipagrdfica. por ahora, solamente demos eslat seguros de 
Peto por ahora, solamente pa- podemns estar sequ: dos cosas: 


-Compensacidn de caracteres 


Es una reduccién uniforme del espacio entre letra. Esta compen- 
sacién es especificada en un noveno de punto. Se utiliza general- 
mente con tamafios mayores de 14 pts. o cuando se desea insertar 

una letra en una I{nea justificada como correcclén. 


Ejemplo 


COMpPUQraphic .........ecccscccscersrerrrereees OH COMpENSACION 
Compugraphic 
Compugraphic 


-Espacios equivalentes a un caracter determinado 


Esta funclén permite dejar un espacio en blanco de la anchura de 
determinado(as) caracter(es). Por ejemplo se puede utilizar para de- 
Jar el espacio exacto de una letra capitular. 


graphic brindan los ul- 

timos adelantos técni- 
cos en materia de fotocom- 
posicidn. 


| os equipos de Compu- 


-Abrir/cerrar espacios en puntos 


Estas funciones causan un espacio en puntos a ser anhadido O su- 
Primido entre caracteres. | 


Ejemplo 


Espacio Nowmal 


COMPUGRAPHIC COMPUGRAHIC COMPUGRAPHIC 


Eapio Kormal 


COMPUGRAPHIC = COMPUGRAPHIC = COMPUGRAPHIC 


-Abrir/cerrar espacios en unidades 


Estas funciones causan un espacio en unidades a ser ajiadido o 
suprimido entre caracteres. Una unidad equivale a 1/54 del valor re- 
lativo al tamafio utilizado. 


-Recorridos 


Existen ocho programas de recorridos que pueden utilizarse si- 
muttaneamente, cuatro con sangrado a la derecha y cuatro a la iz- 
quierda. Cada uno tiene referencia al comienzo de un trabajo donde 
la profundidad equivaldra a cero. Si se utiliza mas de un recorrido, el 
sigulente tomara efecto al finalizar el primero. Cuando se ha llegado 
al limite de la profundidad, el texto tomara la medida total. 


Datos requeridos: 
a) Numero del recorrido. 


b) Profundidad en picas y puntos en donde comenzara el recorrl- 
do (medida total). 


Cc) Profundidad en picas y puntos de la sangrla establecida. 


d) Sangria del recorrido en picas y puntos. 


Ejemplo Los sistemas de fotocomposicion 
han cumplido con las - 

predicciones que Se hicieron no 
hace muchos ajos. Los adelantos 
tecnicos han contribuido 
a mejorar dia a dia la ca- 
lidad tipografica, Pero por 
ahora, solamente podemos estar 
seguros de dos cosas: “las inno- 


-Espaciado de banda 
Los valores de! espaciado de banda pueden ser cambiados por el 
operador dependiendo del tamano de letra que se esta utilizando, 
ya que el valor en unidades es relativo al tamafo utilizado. 
Ejemplo 


Valor normal: Compugraphic de México, S.A. de C.V. Newton 30, Col. Chapultepec Polanco 
Compugraphic de México, S.A. de C.V. Newton 30, Col. Chapultepec Polanco. 


-Espaciado entre letras 


Esta funcl6n se utiliza para cambiar el valor remanente maximo 
permitido entre letras durante justificacién. El valor preestablecido 
en el sistema es 3 positivos y 1 negativo. El valor es establecido du- 


rante la justificacl6n para detinir el numero en unidades que pueden 
ser afiadidas (positivo) o restadas (negativo) en un texto fustificado 


cuando existe espacio sobrante que sera dividido entre las palabras 
y el espacio de banda. 


Ejemplo 


Compugraphic de México, SA de CV. Newton 30, Colonia Polanco 
Compugraphic de México, SA de CV, Newton 30, Colonia Polanco 


-Tabulaciones 


Existen 20 tabulaciones manuafes que pueden ser utilizadas in- 
distintamente durante cualquier trabajo. El operador debera poner el 
numero progresivo de la tabulacién (1 al 20) seguida de la sangria 
(en picas y puntos}, después la medida de la tabulacién o columna 
(en picas y puntos) y por ultimo la justificacl6n (tipo de alineacién): 
centrado, justificado, izqulerda, derecha. 


Deberdn irse sumando la sangria y la medida (justificacl6n) de 1a 
primera tabulacién para establecer la sangria de la segunda, junto 
que con la suma de medida de ésta determinara la sanaria de la ter- 
cera y as{ sucesivamente. Debera tenerse presente cuando se utill- 
cen tabulaciones justificadas que hay que dejar un medianil o 
sangrfa entre cada tabulador, que debera ser sumado a la sangria 

- dela siguiente para evitar que el texto quede demasiado junto. 








(Ejemplo) 
<—Medida 10 cuadratines— =$ cusdsatines-- =$ cuadsatines—} —6 Cuadratines 
“ULquetda- —Jusitxada— —Justifi~ ada ~Derechae 
tS 16 21 16 


El texto quedarla de Ja siguiente manera: 


PASS WAPORTACION EXPORTACION MALONES DE PESOS 
Petrie, shuninio, co = Maquinarla, telacclo- 
Estados Unidos dc Norte Amerika bre, brome, pals. mat, Ora, Cobre. 12$,006,000 


Peudleo, maquinasia, Place, Cobve, tint, al 
Canadd selaccionts, brome. —-smnin., $0.000,000 


-Tabulaciones flotantes 


En este tipo de tabulaclones no necesita especificarse un valor 
para la sangrla. Contendra solamente el niimero de la tabulacién, su 
medida (Justificacién) en picas y puntos y su tipo de justificacién o 
arreglo tipografico: centrado, justificado, alineado a la derecha, a la 
izquierda. Eliminando la sangrla se permitira utilizar el mismo nuime- 
ro de la tabulacl6n en diferentes posiciones, esto es, cuando se utili- 
zan tabulaclones flotantes el sistema automaticamente ira sumando 
la medida (justificacion) de cada una de ellas y dejara la sangria 
equivalente. E! niimero de tabuladores flotantes se limita a la medida 
total del trabajo. 























jemp! 9 § 
| wh cutde feScuad—| -dtuade Padeuade| <divade |-}cusd-| <4 cuade 
9 ar i T 1a AR. AS 25 
Quedaria: 
texto texto lexto texto texto texto texto’ 


-Autocompensacién automatica de caracteres 


Consiste en tres compensaciones graduadas. La no. 1 es utiliza- 
da generalmente para tamanos pequenos, la no. 2 es utilizada para 
tamafios medianos y la no. 3 para tamanos grandes. Esta compen- 
saci6én permite reduclr el espacio entre letras propocionalmente al 
tamanio que se esté utillzando en incrementos de un noveno de pun- 
to. Con el siguiente ejemplo se notard la diferencia de la compensa- 
- cl6n en sus tres niveles utilizando un cuerpo de 14 pts. 


Ejemplo 
NORMAL: Autocompensacion de caracteres automatica 
Autocompensecion de caracleres automatica 


Aulocompensecion de caracteres aulomatice 
Autocampensacion de caracieres aulomalica 
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-Rayados 


Para trazar una raya horizontal debera determinarse primeramen- 
te la profundidad (grosor de la raya), después la sangria y por uitimo 
la medida. 

Disponemos desde 1/4 de punto hasta 72 pts. en grosor 

Ejemplo 


Una rays de 1 punto de grosor, con una sangria de 2 Cuadratines y medida de 25 cuadratines. 





| Para trazar \{neas verticales se determinara primero el grosor, 
después la profundidad en puntos y por ultimo la sangria. 


Ejemplo 


Una linea de § puntos de grosor, prolundidad de 5 picas (= 36 puntos) con sangria de 
15 cuadratines 


-Cajas 


Para dibujar cajas primero se determinara el grosor (de la I{nea), 
la profundidad en puntos, la sangria y la medida de la caja. 
Ejemplo 


Una caja de | punto de grasor, con una profundidad de § cuadratines {= 60 puntos), 
sangria de 0 y medida.de 10 cuadratines. 


Una caja de 2 puntos de grosar, con wa profundidad de 3 cuadralines {= 36 Rune E sangtia 
de tS cuadratines y medida de I$ cuadratines, 


BB 


-Encolumnados 


Para trazar encolumnados horizontales se indicara el grosor de 
las I{neas, el ntimero de rayas que haran las columnas, Ja profundi- 
dad del espacio en donde se van a dibujar las rayas, la sangria y la 
medida (justificaci6n). Estos rayados son calculados por el sistema 
dividiendo la profundidad especificada entre e! niimero de rayas de- 
seadas. No son dibujadas a la base de linea original ni a la profundi- 
dad especificada (ojo), ya que e! sistema automaticamente divide el 
espaciado proporcional entre lineas. 


Ejemplo 








Un encolumnado horizontal de | punto de grosor, 10 horizontales divididas en una profun- 
didad de 10 cuadratines (m 120 puntos), con una sangria de 5 y medida de 20 cuadratines. 


Para tfazar encolumnados verticales se indicara ef grosor de las 
Iineas, el nGmero de rayas que haran las columnas, la profundidad 
de las rayas, la sangrla y la medida en la cual van a dividirse et nu- 
mero de rayas deseado. Estos rayados son calculados por el siste- 
ma dividiendo la medida especificada entre el numero de rayas 
deseadas. No son dibujadas al extremo de los margenes Izquierdo o 
derecho (ojo), ya que el sistema automaticamente divide el espacia- 
do proporcional entre I{neas. 


Ejemplo 


Un encolumnado vertical de % punto de grosor, |S lineas veriicales, con una profundidad de 5 
cuadralines (= 60 punias). con una sangria de O y medida de 30 cuadratines entre fos cuales se 
diuidirdn las lineas. -—- 


Se 








-Cuadriculados y pelnes 


Para cuadriculados se especificara ef grosor de las I(neas, el nu- 
mero de rayas horizontales, e! nlimero de rayas verticales, la profun- 
didad de las rayas verticales que tamblén servira como referencia 
para ser dividida entre el numero de rayas horizontales, la sangria y 
la medida (justificaclan) que especificard la division del numero de 
rayas verticales. Estas cuadriculas no son trazadas ni a los marge- 
nes Izquierdo y derecho o a la base de linea o profundidad especifi- 
ca. 


Ejemplo a 


Un cuadriculado de ‘4 de punto de grosor, 20 fineas horizontales, 10 lineas verticales, profundi- 
dad de & cuadratines (296 puntos}. sangria de | y medida de 30 cuadratines, 


Para dibujar peines se indlcard el grosor de la linea, el nimero de 
columnas de! peine, fa profundidad de las columnas, la sangrfa y la 
medida de! peine. La primera linea del pelne toma en cuenta la me- 
dida total as{ como Ia ultima. 


-Ejemplo 


Un peine de ‘2 punto de grosor, con 30 calumnas verticales de una profundidad de | cuadratin 
(«12 puntos), sangria de 3 cuadratines y medida de 28 cuadratines. 


BREAESHE CORE SEER ORER BRB eS 


-Multicolumna 


Esta funcién nos va a permitir "paginar' un texto haciéndolo me- 
nos laborloso. Es necesarlo detinir: 


Poecocrae cre: etCGtO nnn ti. Serene lnan rs Se wee gale ere eS ns er Onn a enn a SS een Saar iron Seta eee ers we ale pa eee 


a) Profundidad del texto (en picas y puntos) 


b) Numero del tabulador en el cual empezara a hacer automatica- 


mente las columnas (desde 1 hasta 20) 


c) NUmero de columnas que va a formar (de 1 a 20) 


Ejemplo 


File on wheat y yo be veneretn S35) 
miro ates 


Liege of Ge que yo debts parte pore 
Ibediras, y 1 fed pocenpetind deo pcos 
yan eae Detie petba pw on al 
fectem dt gO on ie Bets do Bedi 


bey bs bere beh pete Iie af eter fo 
eas Preees yo ueto vey 


fore 2 Figueras Yo mtuet de te 
Mteatide stestueedo me ov 
deercr el cadet maderve (reams dervoke 
tn ihectare®) baie pete ie te 
érm freaen 

Clottamneie, 1 pandreeatite detinioacn 
ata ahs ¥ std Ge a Sad ached 
a acoatueba, ev fuze personal oF 
ergata xt 90 angie BL dite 28, 


che St pas @ inbes an wen aden y 


beg uredad eatrecrcd cotjen Toreador a: 
aerers o val conded) gecertwcem 7 hepuet su 
6c vow Sova taryp pars mira rer om chen AL 


chaarveris sen, we oct &x;PE Que ae 
Grnremcns oa idee oie pepe 
que be prenere vex. Inform de S90 a 


ft, ebondonank> 
ecdores cde s pur la beers de Seve, af 
secaes d eree a ueen Sent 
meds del ioo are nics 
nana sien: +d 08.20 dt pee 


ae aoe 

bon, premcracabed ees ret 
Lal iertacty fl Lempereeuin ¥> 03 bere 
migra 


capecdal Se Coe pers adn 
oe dew de pane) Pres wointe 6 de 


‘Wits dere Getvit ee eye 


proencrel os tate, ered fc gut 6 
Fene cpcey kane vw cr. Paro iow aztec a 
Reig dell, de mote gt des planes 


bot daa ccytotn 7 Ov At puapenbisasce Ss 


fate ded arm a igvad parc, apeereet Rete, 
Mamie ty mpeltn, bos preteens ceellon bor 


Poe unm ce crve tetas be yap me perso tad 
esubleer 09 144 com me Berecs 
ange 


-Video reversible 


Esta opcién permite escribir caracteres blancos en un fondo ne- 
gro. Todos los caracteres, espacios de banda y espacios fijos apa- 
receran en negativo. Para evitar que las letras salgan cortadas, 
debera utilizarse siempre un interlineado mas grande del tamafio de 
letra utilizado. Los acentos NO deberan ser utilizados en el video ne- 
gativo ya que la letra saldra cortada. 


Ejemplo 


Cyacciale 





-Caracteres ocultos 


Caracteres 0 simbolos especiales que no se incluyen en una 
fuente normal. 
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Ejemplo 


—— aeorastlet freyyishi spiatias ED CPLS(,:// 


6.1.5 Catalogo de fuentes, tamafios, interiineas y justificacién 


En esta seccién se presentan dichos elementos para que el dise- 
fiador pueda visuallzar los resultados de su proyecto. 


Se muestra primeramente el alfabeto en 72 puntos, y en seguida 


- encontramos diferentes tamafios en bloques de texto. Este mismo 
criterio se utiliza para interlinea y para justificacién. 


6.2 Lineamientos de disefio 

Los lineamientos de disefio que se consideran a continuacién de- 
beran de respetarse al momento de Ja elaboraclién de los originales 
para la reproduccién del manual, ya que fueron concebidos a partir 
de la funcionalidad necesarla para el facil acceso a la informacién 
contenida dentro del mismo. 
6.2.1 Formato 


Sera de 21.5 por 28.0 cms., es decir, tamafio carta 


6.2.2 Diagramacién 


A continuacién se presenta la diagramacidn utilizada con sus res- 
pectivas acotaciones: 
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6.2.3 Fuentes tipograficas y tamanos 


Para las cabezas se utilizaran caracteres propios del alfabeto 
Triumvirate, en su versl6n normal, de 18 puntos, en altas; mientras 
que las capitulares tendran un tamano de 36 pts. Estas cabezas de- 
beran justificarse con las columnas del bloque de texto. 

Para los textos se utilizaran también caracteres Triumvirate (me- 
dianos) con cuerpo de 11 puntos y una Interlinea de (1 punto). Las 
capitulares seran de 72 puntos. 


Alfabeto Triumvirate 


F-20 TRIUMVIRATE 
AAS + = §/)&%*AA 
QWERTYUIOP[ ¢ — 
ASDFGHUJKLN! 
‘ZXCVBNM,.:} 
aa1234567890aa 
qwertyuiop]i- 
asdfghjkin? 
‘zxcvbnm,.3é 
wacx +%o° eH 
YaACV3«n° 8 | 


Conclusiones 


El conocimiento del desarrollo de la tipograffa camo recurso e ins- 
trumento en la reproduccién de textos, nos permitira comprender 
que es a partir de ella que se establecen los canones estructurales 
basicos de composicién tipografica. 


Es Importante que al analizar cualquier medio de composicidén ti- 
pografica moderno como es el caso de !a fotocomposicién, se estu- 
dien cada uno de !os sistemas antecesores. Sf bien el objetivo de- 
todos es el mismo, también cada sistema posee caracterlsticas que 
le son propias. 


De igual manera al repasar la evolucién de la letra como signo, y 
al conocer todas sus variantes modernas, pudimos determinar cate- 
gorlas para una Clasificaci6n que nos facilitara el trabajo de catalo- 


go. 


Asimismo, era necesario revisar el contenido del manual de ope- 
raclén del sistema Compugraphic MCS 10 para poder presentar de 
manera esquematica sus caracteristicas y posibilidades técnicas, 
para lo cual, ademas, fue de valiosisima ayuda la continua consulta 
que hicimos con el operador de la maquina. 


Al comparar diversos manuales y catdélogos de las diferentes ca- 
sas de servicio de fotocomposicién nos formamos una idea de la 
manera en que una publicacién de este tipo puede ser de mas pro- 
vecho para el usuario, tanto de su funcién como de su forma. 


Dentro de la produccidén editorial de nuestro pals, es frecuente 
encontrarse con una falta de conocimiento sobre los alcances del 
diseno tipografico lo que por lo general repercute negativamente en 
la objetividad del mensaje que se pretende comunicar. 


En el caso de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, la elabora- 
clén de un manual puede de algtin modo apoyar al usuario en su la- 
bor de disefar y comunicar mediante informacién que le permita 
conocer el comportamiento de !os elementos tipograficos cuando 
son aplicados al disefio editorial. 


En este sentido, también consideramos importante que la comu- 
nidad de la escuela conozca el servicio de fotocomposicién que tie- 
ne a su disposicién, y que a través de éste logre complementar su 
formacién académica y profesional. 


Asi que, después de tomar en cuenta lo anterior, hay que decir 
que ei Departamento de Disefio de la Escuela -principal usuario- ob- 
tendra un gran beneficio al aprovechar al maximo la capacidad del 
sistema, ahorrando con esto cantidades considerables de tiempo y 
dinero. 


Finalmente diremos que e) propdsito de nuestro trabajo no se 
cumplira hasta que: 


1) Se apruebe su reproducclidn. 


2) Se preparen Sos originales mecanicos en base a la maqueta 
propuesta. 


3) Se proceda a su reproducci6n. 

4) Se promueva su distribuctén. 

Esto, claro esta, contando con el apoyo de la Direccién, de la Se- 
cretaria Académica, del Departamento de Disefno, del Departamento 


de Fotocomposicién y de la Imprenta de la Escuela Nacional de Ar- 
tes Plasticas. 
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Glosario 


Agata. Nombre dado al tipo de 5.5 puntos de cuerpo. En publicidad 
se usa la linea Agata que es la unidad de medida para el espacio pu- 
blicitario: equivale al ancho de una columna de periddico y 0.25 de 
pulgada de altura. 


altas. Nombre que se les da a las maytisculas. 


altura x. La altura de fas letras mintisculas que ocupan la linea cen- 
tral o linea de base excluyendo los ascendentes y descendentes. 


ascendentes. Rasgos de las letras que sobresalen por encima de la 
altura x. 


bajas. Nombre que se les da a las letras minusculas. 

bastardilla. Letra cursiva o italica. 

blancos tipograficos. Material metalico, de madera, plastico, etc., 
de altura inferior a la de los tipos impresores para llenar areas que 
no deben quedar Impresas en una forma tipografica. Partes blancas 
en un impreso. 

caja. Parte de una pagina, ocupada por el texto y/o las ilustraciones 
delimitada por los margenes. Cajén de madera que contiene los ti- 
pos y signos tipograficos que sirven en la composicién manual. 
calculo tipografico. Operaciones aritméticas para calcular el nume- 
ro de paginas de composicién correspondientes a un original, pre- 
vio conocimiento del coeficiente del tipo, justificacién e interlineado. 
Caligrafia. Arte o manera de escribir con belleza y gracia. 


caraécter. Letra de imprenta. Figura o forma tipografica. 
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caracteres pi. Caracteres o silmbolos especiales que no se Incluyen 
en una fuente normal. 


carolingias. Aifabeto creado por Alcuino a peticl6n del emperador 
Carlomagno y en el que aparecen por primera vez las formas mintis- 
culas. 


claras. Versiones delgadas en las formas tipogrdaficas. 


columna. Divisién de la caja de un diagrama y en la que se vacia el 
texto. 


compaginacion. Estrategia para ordenar logicamente los elemen- 
tos de las paginas de cualquier publicacién conforme a una maque- 
ta. 


componedor. Regla de metal con una corredera graduable y un to- 
pe en uno de los extremos en el cual el operador reine uno a uno 
los caracteres que han de formar I[neas. 


composicién a la derecha. Arreglo tipografico que justifica sus II- 
 Neas al margen derecho dejando “sueltas" las del izquierdo. 


composicién a fa izquierda. Arreglo tipografico que justifica al mar- 
gen Izquierdo y suelta sus lineas al derecho. 


composicién centrada o en pifia. Arregio tipografico alineado so- - 
bre un eje central soltando sus Iineas a ambos margenes. 


composicién justificada. Arreglo tipografico justificado a ambos 
margenes. 


composicién en caliente. La que emplea tipos de fundicién. 


composicién en frio. La que se realiza sin emplear tipos de fundi- 
clén tales como el sistema IBM 0 la fotocomposicién. 


condensado. Variante de ensanchamiento o condensacién de las 
formas tipograficas. 


eo ne irene Core Otter Tether meee O ois Eros ir Rit Fanon Riis rot mma t et Pet fe pact one mane nent Ink nc oe Dent CaO 


contracciones. Formas tipograficas especiales que ligaban dos le- 
tras para efecto de justificacl6n en bloque. 


CRT. Siglas en inglés de tubo de rayos catddicos. 
cuadratin. El cuadrado del cuerpo del tipo de cualquier medida. 


cuarta generacién. Nombre dado a los tltimos modelos de foto- 
componedoras y que emplea rayo laser en su unidad fotogratica. 


cuerpo. Medida del tipo desde el limite inferior de la parte descend- 
ente hasta el superior del ascendente. 


dactilocomposicién. La que se hace mecanicamente por medio de 
teclas. 


descendente. Rasgos de las letras que sobresalen por debajo de la 
linea de base. 


diagrama. Estructura ultima de un libro, peridédico o revista y que se 
inscribe en el formato estableciendo Ios criterios modulares para la 
composicién de texto e llustraciones. 


diskette. En los sistemas electrénicos, un medio de almacenamien- 
to de datos similar a un disco de 45 rpm. 


disk drive. Sistema de lectura de datos. 

distribucién. Accidn de repartir la composicion, ilustraciones, y 
blancos en un impreso para lograr estética y armonfa. Accién de de- 
volver tipos y material tipografico a cajas y estantes. 


egipcios. Nombre que se les da a Jos tipos con gracias o empasta- 
mientos cuadrados. 


empastamiento. Gracias o remates de algunas familias tipograficas. 


esquema lineal. Espacio que contiene Ja fuerza de cuerpo de un ti- 
po. 
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extendido. Alteracién de tipo expansivo que sufren las formas tipo- 
graficas. 


floppy. Discos de almacenamiento de datos. 


folio. Numero que lleva cada una de las paginas de un libro, revista, 
periddico, etc. 


forma. Pagina o paginas dispuestas en la rama para su Impresion. 


formacién. Accidén de distribuir y ordenar los elementos tipograficos 
@ llustrativos en el original mecanico. 


formato. Tamano de una publicacién definido por sus dimensiones, 
y por su posicién. 


fotocomposici6n. Sistema de composici6n mecanica en frlo y que 
utiliza matrices fotograficas. 


fotomec4énica. Reproduccién grafica que comprende una o varias 
operaciones fotograficas. 


fuente. Surtido de caracteres de cualquier medida o estilo de tipo. 
fuerza de cuerpo. Cuerpo de un tipo. 


fundicién. Juego completo de caracteres tlpograficos de una mis- 
ma clase 0 tipo. 


fuste. Rasgo o parte de la letra que sostiene verticalmente al con- 
junto de la forma. 


galera, Charola o bandeja, empleada para colocar y ordenar los 
materiales tipograficos y que dara por resultado una plana o una for- 
ma. También se usa como término para la galerada. Por extensién 
llamese asf al trozo de papel compuesto en el sistema de fotocom- 
posicién. 


galerada. Determinada cantidad de composici6én que cabe en una 


galera. Prueba de los tipos de la galara; también prueba de foto- 
composicién del tamafio de la prueba de galera. 
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imposicién. Proceso por medio del cual las paginas se acomodan 
sobre el trazo de forma tal que al plegarse, después de impresas, 
quedan en el orden correcto. 


impresién laser. Técnica moderna de impresi6n compatible con los 
actuales sistemas de computacl6n. Este sistema permite ahorrar 
tiempo y dinero en produccidn de originales aunque todavia no Jo- 
gre resolucl6n grafica como ta de la fotocomposicién. 


impresién por chorro, Sistema de Impresidn sin placas que usa 
chorros de tinta impulsados por computadora para efectuar la im- 
presion sin forma impresora. 


interlinea. Tiras deigadas de’ metal que se emplean para espaciar 
las ineas de composicién. Espacio comprendido entre Jas Iineas de 
texto de una composiclén. 


itélicas. Nombre que recibe !a letra cursiva, aludiendo a su lugar de 
origen. 


italizadas. Inclinacion artificlal que puede sufrir cualquier tipo redon- 
do que no presente versién italica natural o verdadera. 


justificacién. Ancho maximo de una ‘{nea de texto en cualquier 
composicid6n tipografica. 


justificar. Hacer de manera que al componer, por cualquier proce- 
dimiento, queden las Iineas de texto con la misma longitud. 


K. Designacién de la capacidad de memoria de la computadora y 
que equivale a 1024 bytes. 


kerning. Compensar. Reducir e} espacio entre las letras. Se usa co- 
mo término general para aproximar et espacio entre las letras y pro- 
ducir un efecto dptico mas agradable. 


laser. Sigla formada por las iniciales de Light Amplification by Stimu- 
lated Emmision of Radiation. Rayos de !uz utilizados para explorar 
fotograflas, paginas, simbolos, etc., que envian los resultados de la 
exploraclon, equipo de elaboracién de placas y de punto a punto, a 
una velocidad medida en nanosegundos. 
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Jegibilidad. E! grado de visibilidad que hace que los impresos se 
puedan leer facil y rapidamente. 


ligadura. Ver contracciones. 
lingote. Barra de metal fundida en las lingoteras. 


linotipia. Sistema de composicién en caliente y que se basa en la 
fundicidn de linea por Iinea. 


maqueta. Disefio o boceto de textos, ilustraciones, etc., que se pre- 
senta antes de imprimir un libro, una revista, un periddico. 


margen. Cada uno de !os espaclos en blanco que quedan alrededor 
de la pagina impresa. 


matriz. En fotocomposicién pelicula en forma rectangular (strip) o 
cirular (disco) que contiene los caracteres en negativos. Molde en 
hueco para la fundicién de los tipos movibles. Pequefio bloque de 
lat6én en una de cuyas caras estan grabadas una 0 dos letras; se 
emplea para fundir Ifneas de texto en las maquinas de linotipo. Cual- 
quier forma de Impresién: tipografica, plancha de offset, etc. 


medianil. El margen interior de la pagina Impresa. 

medida tipografica. Sistema duodecimal que tiene como unidad 
minima el punto y como unidad maxima la pica (en Espana cicero), 
que equivale a 12 puntos. 


monotipia. Sistema de composicidén en caliente que funde !Jetra por 
letra. 


negritas. Versi6n de las formas tipograficas que en sus trazos pre- 
-sentan mayor grueso del normal. 


ojo. Dimensién de los caracteres tipograficos; en tipografla, la su- 


perticie que imprime Ia tinta en el papel. El ojo de los caracteres no 
es igual en todos los tipos aunque se trate del mismo cuerpo. 
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original. Texto o conjunto de textos que han de servir de modelo 
para su reproduccién. Fotografla, dibujo, etc., que ha de reproducir- 
Se, 


palo saco. Tipo de caracteres que carece de empastamientos o 
gracias y conocidos también como sans serif o grotescos. Estos 
son erréneamente llamados gdticos en Norteamérica. 


paraémetros. Especificaciones ordenadas a la computadora en el 
programa y que regulan clertos calculos o clertas operaciones !dgi- 
cas. Especificaciones dadas para los criterlos de composicién tipo- 
grafica. 


pica. Unidad de medida tipografica del sistema Inglés, equivalente a 
12 puntos, basada en la pulgada inglesa (72 puntos, 6 picas, igual a 
una pulgada): en el sistema métrico decimal equivalente a 4.21 mm. 
En Espana, el multiplo de punto es el cicero, que se emplea como 
unidad de medida tipografica y mide 4.51 cm. 


pie. Nombre que se le da a la base de un formato cualquiera. Tam- 
_bién designamos con este término a cualquier texto que describa 
cualquier grabado sea esta ilustracién o fotografla en todo tipo de 
pubticacién: ple de foto, ple de grabado, pie de ilustracién, etc. 


pleca. Filete o raya vertical, horizontal o diagonal; se utiliza para fi- 
nales de capitulo, para separar las columnas de los periddicos 0 re- 
vistas, como elemento de apoyo visual. 


péliza. Surtido de todos los signos (de un sdlo cuerpo y de un sdlo 
tipo) necesarios para la composicién de un texto suficientemente 
largo. 


primera generacién. Nombre que reciben los primeros modelos en 
_-fotocomposiclén. Los primeros que sustituyen las matrices de fundt- 
clén por matrices fotograficas. 


punto. Unidad de medida tipografica que se utiliza para determinar 
el tamario de los caracteres, las plecas, el material de espaciamien- 
to, etc., 12 puntos hacen una pica o un cicero. El punto como uni- 
dad de medida del grosor de la cartulina equivalente a 1/1000 de 
pulgada. 
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rama. Marco metajico usado en la Imprenta y que contlene tipos y 
grabados para Imprimir; se ajusta por medio de cufias o tornillos. 


redondas. Todos los tipos que no sufren ninguna Inclinacldn. 


romano. Tipo caracterizado por rasgos de adorno; se suelen llamar 
clasicos y modernos a tos tlpos de transiclén. Tipes que presentan 
empastamientos o gracias y que derivan de la tradicln de Roma. 


sangrar. Darle clerto blanco a una linea para que comience mas 
adentro que las restantes del mismo parrafo. 


sans serif. Tipos sin remate o empastamientos; dicese de los tipos 
de palo, seco. 


tercera generacién. Maquina fotocomponedara completamente 
electronica que funcionan con computadora y tubo de rayos catddi- 
cos, y que no emplean matrices sino memorias almacenadoras de 
datos. 


termina! de visuatizacién de datos. (VDT). Artefacto que incluye 
un tubo de rayos catédicos operado mediante teclado para ver el 
material que se Je alimenté o que se solicita del almacenamiento de 
la computadora. 


texto. Composicién tipografica principal de una pagina, a diferencia 
de las notas, las ilustraclones, los margenes, etc. Nombre genérico 
de cualesquiera de las tipos géticos. 


tipo movible. E/ creado por Gutenberg en Maguncia. Caracter con 
la cara superior en relieve y que contiene una letra o signo para su 
impresién. 


versal. Letra maydscula o de caja alta. Pueden ser redondas, cursi- 
vas y negritas, 


versalitas. Letra mayuscula de igual tamario que la minusculas y del 
mismo cuerpo, tipo y clase. Generalmante se companen solo en re- 
dondas. 
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viuda. Breve iinea al final de un parrafo; se debe evitar en la parte 
superior de las columnas en periddicos, revistas y en las paginas de 
los libros, sin embargo, su presencia en cualquier otra parte puede 
disgustar o no. 
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a porro oculi fugitant uitantque tueri ; sol etiam caecat,. 
magnast ipsius, et alte aera per purum grauiter simulacra 
turas. Praeterea splendor quicumque est acer adurit saepi 
Ita, dolorem oculis quae gignunt insinuando. Lurida praeter: 
yris de corpore eorum semina multa fluunt simulacris 
in eorum denique mixta, quae contage sua palloribus omnia pingun 
tuemur propterea quia, cum proplor calignis aer ater init oculos | 
candens confestim lucidus aer, qui quasi purgat eos ac nigras dis 
partibus hic est mobilior, multisque minutor, et mage pollens. Qui sir 
atque patefecit quas ante obsederat aer, continuo rerum simulat 
lacessuntque ut uideamus : quod contra facere in tenebris e luce 
caliginis aer crassior insequitur, qui cuncta foramina complet, obs 
possint ullarum rerum coniecta mouere. Quadratasque procul turr 
uti uideantur saepe rutundae, angulus optusus quia longe cernitur « 
ac perit elus plaga, nec ad nostras acies perlabitur ictus, aer 
feruntur, cogit hebescere eum crebris offensibus aer. Hoc ubi st 
fit quasi ut ad tornum saxorum structa terantur ; non tamen ut cor 


quasi adumbratim paulum simulata uidentur. Vmbra uidetur item n 


-sequi gestumque imitari ; aera sl credis priuatum lumine 


.Nimirum quia terra tocis ex ordine certis lumine priuatur solis qua 
item quod liquimus eius, propterea fit uti uideatur, quae fuit um 
usque secuta. Semper enim noua se radiorum lumina fundunt, p 
lana trahatur. Propterea facile et spoliatur lumine terra, et replete 
Nec tamen hic oculos falli concedimus hilum. Nam quocumque loco 
eadem uero sint lumina necne, umbraque quae fuit hic eadem nu 
quod diximus ante, hoc animi demum ratio discernere debet, nec px 
proinde animi uitium hoc oculis adfingere noli. Qua uehimur naui, fe 
in statione, ea praeter creditur ire. Et fugere ad puppim colles car 
nauem uelisque uolamus, Sidera cessare aetheriis adfixa cauern 
omnia motu, quandoquidem longos obitus exorta reuisunt, cum | 


Splendida porro oculi fugitant uitantque tueri ; sol etiam caecat, 
quia uls magnast ipsius, et alte aera per purum grauiter simulacra 
composituras. Praeterea splendor quicumque est acer adurit saep: 
ignis multa, dolorem oculis quae gignunt insinuando. Lurida praeter: 


quia luroris de corpore eorum semina multa 
in eorum denique mixta, quae contage 
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“Grigen de los Cédigos de Comnicacidn, 


Desde cl preciso instante en que el hombre prehistdrico tuvo ls 
necesidad, o mejor dicho, la idea de unirse en grupos mayores 
pera enfrentar los rigores e inclemencias de su mundo, en su 
nente nacse el empeHo por comunicarse. En su calidad de erectua 
ye hebfa logrado el portento de "Liberer" las manos y con ello 
desarroller su sentido del tacto. Al experimentar todo lo que 
le rodea va adquiriendo le capacidad de didtingufr y aislar, 
Reconoce diferentes formas, texturas y pesoa, ostableciondo ast : 
uha estrecha convivenoia con los elonentos y la nateria a” 
tiempo que les otorga un ldgar espooial. en Bu vide. Ye pods 
 trater de explicarse su munde, y para hacerlo requiere compart {r 


ese esfuerzo y esa explicacién. Recesita comunicarse. 


_ Bu necesidad de expresarse, el hombre tiene gue esforzarse 








“-pere lograr una ebstraceidn de los fragmentos que componen su 
eas mundo je pereepciones, de experiencias y de su imaginzcidn, 


) pare poterlos detener y retener en un "“espccio-tierno" 








© annediato. Aci de este modo, se esteblecen los srincros 





eédizos 
Sige conuniceeién 3 con esto el hombre se consoliia gomo "ser , 
octal", "Ds el lergo proceso de sociaiiczcids; de commirtir 
Joe con suc ‘contemporeneos todo lo oue homo senicns ha visto, Jo 
ohgua | 82 abe y lo gue piense, Zs un proceso de comunicacidn con los 
os ends - le comunicceidn como génesis de le comunidad, oue se 


s define como lo que sus miembros tienen en comin- gracies al 





a porro oculi fugitant 
magnast ipsius, et alte 
turas. Praeterea splend 
ta, dolorem oculis quae 
yris de corpore eorun 
in eorum denique mixta, quae c 
tuemur propterea quia, cum pr 
candens confestim lucidus aer, 
partibus hic est mobilior, multisc 
atque patefecit quas ante obse 
lacessuntque ut uideamus : qui 
caliginis aer crassior insequitur. 
possint ullarum rerum coniecta 
utl uideantur saepe rutundae, ar 
ac perit-eius plaga, nec ad n 
feruntur, cogit hebescere eum 
fit quasi ut ad tornum saxorum 
quasi adumbratim paulum simu 
sequi gestumaue imitari ; aera 


Nimirum quia terra locis ex ord: 
item quod liquimus eius, propt 


-usque secuta. Semper enim tic 


lana trahatur. Propterea facile « 
Nec tamen hic oculos falli conce 
eadem uero sint lumina necne, 
quod diximus ante, hoc animi de 
proinde animi uitium hoc oculis 
in statione, ea praeter creditur i 
nauem uelisque uolamus, Side 
omnia motu, quandoquidem lo! 
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t porro ocull fugitant ultantque tueri ; sol etiam caecat, 
nagnast ipsius, et alte aera per purum grauiter simulacra 
uras, Praeterea splendor quicumque est acer adurit saep 
a, dolorem oculis quae gignunt insinuando. Lurida praeter 
‘ris de corpore eorum semina multa 





tuemur propterea quia, cum propior calignis aer ater init oculos 
candens confestim lucidus aer, qui quasi purgat eos ac nigras dis 
partibus hic est mobilior, multisque minutor, et mage pollens. Qui sit 
atque patefecit quas ante obsederat aer, 


caliginis aer crassior insequitur, qui cuncta foramina complet, obs 
possint ullarum rerum coniecta mouere. Quadratasque procul tur 
uti uideantur saepe rutundae, angulus optusus quia longe cernitur 
ac perit elus plaga, nec ad nostras acies perlabitur 


_ fit quasi ut ad tornum saxorum structa terantur : non tamen ut co; 
quasi adumbratim paulum simulata uidentur, Vmbra uidetur item n 
sequi gestumque Imitari ; aera si credis priuatum lumine posse int 
sequentem : nam nil esse potest aliud nisi lumine cassus aer id q 
Nimirum quia terra locis ex ordine certis lumine privatur solis qua 
item quod liquimus eius, propterea fit uti uideatur, quae fuit um 
usque secuta, Semper enim noua se radiorum lumina fundunt, ¢ 
lana tranatus. . 


eadem uero sint lumina necne, umbraque quae fuit hic eadem nu 
quod diximus ante, hoc animi demum ratio discernere debet, nec p: 
proinde animi uitium hoc oculis adfingere noli. 


nauem uelisque uolamus. Sidera cessare aetherlis adfixa cauern 
omnia motu, quandoquidem longos obitus exorta reuisunt, cum 
claro. Solque pari ratione manere et juna uidentur in statione, ea qu 
Splendida porro oculi fugitant uitantque tueri ; 
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a porro oculi fugitant uitantque tueri ; sol etiam caecat, 
nagnast ipsius, et alte aera per purum grauiter simulacra 
uras. Praeterea splendor quicumque est acer adurit saep: 
‘a, dolorem oculis quae gignunt insinuando. Lurida praeter 
ris de corpore eorum semina multa fluunt 
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porro oculi fugitant uitantque 

jagnast ipsius, et alte aera per purum grauiter 
lras, Praeterea splendor quicumaque est acer adurit 
i, dolorem oculis quae gignunt insinuando. Lurida 
is de cornore eorum semina multa fluunt 





pin eorum denique . 
tuemur propterea quia, cum propior calignis aer ater init oculos 
partibus hic est mobilior, multisque minutor, et mage pollens. Qui 
atque patefecit quas ante obsederat aer, continuo rerum 
lacessuntque ut uideamus : quod contra facere in tenebris e 
caliginis aer crasslor‘insequitur, qui cuncta foramina complet, 
possint ullarum rerum coniecta mouere. Quadratasque procul 
ac perit eius plaga, nec ad nostras acies perlabitur ictus, 
feruntur, cogit hebescere eum crebris offensibus aer. Hoc ubj 
fit quasi ut ad tornum saxorum structa terantur 
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PNec tamen hic fee 
eadem uero sint Jumina necne, umbraque quae fuit hic eadem 
quod diximus ante, hoc animi demum ratio discernere debet, nec ~ 
proinde animi uitium hoc oculis adfingere noli. 
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of a disagreeable nature, which requires great altention and 
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